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Onallé miifajként a mivészkdnyv teljes kdrlien az 1970-es évek soran jelentkezett, azdta
pedig rendithetetlenil er6sodott. Mivel ez a kreativ kifejezésmdd viszonylag Uj mifajanak szamit,
kérdések meriiltek fel egy megfeleld kritikai vitardl, valamint az ilyen konyvek megfelel6 elméleti

alapjarél, mlvészettérténeti hatterérdél.

1. tézis

Az elmult évtizedben sokan megprobaltdk meghatdrozni a mlivészkonyv és konyvm{(ivészet
fogalmakat, és ezek megfelel6 elméleti és kritikai alapjait. Mivel a m(ivészkdnyv kifejezetten
huszadik szazadi m(ivészeti formdanak tlnik, mely keresztmetszetet alkot szdmos m(ivészeti
terllettel — Ugy mint a nyomtatas és szoveg, konyvkotészet, vizualis jelek, épitészet, szobraszat, s6t
még az elektronikus médidval is —, célszer(i egy sajdtosan interdiszciplindris m(ifajnak tekintendiink.

Szamos ilyen kérdés a ,,m(ivészkonyvek” és a ,konyvmivészet” meghatdrozasara 6sszpontosit: azok
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sajat megkulonboztetd jellemzéire, illetve a ,képz&mlivészettel” és ,,mesterségekkel” fennalld

kapcsolatukra.

2. tézis

A huszadik szdzad avantgdrd mozgalmai kozil a legtobb kifejezetten az adott mozgalom
égisze alatt készitette a kdnyveit, reagalasként a hagyomanyos kdnonra, valamint hogy letisztdzza
az aktudlis ,,izmus” szadndékait. Ez azt is jelenti, hogy az avantgdrd gyakorlat alapveté ellenzéki
természete gyakran a kényvek formdjdban taldlt kifejezésmddot — nem pedig a festészetben vagy a

szobrdszatban. Masrészrél, a , konyvmuvészet” kifejezés az innovativ anyagokkal, boritdkkal és



konyvkotészeti strukturdkkal torténé konyvkészitésre és konyvkotészetre utal, mikdzben ahhoz az
alapvetd feltételhez igazodik, hogy a végeredmény konyvként funkciondljon. A kilonbség a
m(ivészkonyvek és a konyvmdivészet kozott nem mindig egyértelmd. Szdmos esetben a
mdvészkényvek reakcioknak tekinthetbk, abban az értelemben, hogy a szévegiik és képi elemeik —
csakugy, mint a kényvkétészeti és nyomtatdsi gyakorlataik — uj és innovativ mddokon keriiltek

alkalmazasra.

3. tézis

A mUvészkonyvek huszadik szazadi jelenségként torténé meghatarozasa dltal, a
mUvészkdnyveket valamiféle médon a vezérirdanyd modernizmussal kell tarsitanunk. Mikdzben a
kiilonféle avantgard mozgalmak és az altaluk Iétrehozott konyvek kozott torténelmi kapcsolatok
allhatnak fenn, a mivészkdnyv nem egy olyan mualkotas, amely sziikségszerlen szorosan felel meg
a modernista kritériumoknak. Térténeti szempontbdl a miivészek szdzadokon dt készitettek
kényveket. A miivészkényvek nem annyira a modernista kulturdlis idedlok elleni reakcioként
alakultak ki, hanem kinévésként és fejlédésként a vezet6 avantgdrd mozgalmak mellett és azokon

beliil.

4. tézis

A XX. szdzad elején Oroszorszagban javarészt kézzel készitett és sokszorositott alkotasok a
paraszti tarsadalom szegénységét, valamint a mlivészek és irdk szlikos forrasait jelezték. Mig a
futurista kiadvany a kolt6k és festék erésen irracionalis, szandékosan kiilonc, s6t anarchista
életébdl spontan keletkezett, addig konstruktivizmus kdnyveit a hivatalos forrasok altal diktalt
politikai és szocialis ideoldgidk befolydsoltak. A futurista fest6k modszerei és dbrdzoldsmddja
érintetlen maradt kényveikben, ami egyszerlien hordozdja volt lizenetlik terjesztésének. Ezzel
szemben a konstruktivista kényvek arra térekedtek, hogy standardizdlt, raciondlis vizudlis nyelvet
propagdljanak, melyet megfelel6nek tartottak a tdrsadalmi-politikai nézetek és az ipari termelés
népszertsitésére. A szovjet grafika és a kortars eurdpai mozgalmak 6sszehasonlitdsa megmutatja,
hogy mig az alapvets székincs — tér, szin, tipografia — és a vizualis kultdra racionalizalasanak célja

kozos volt, addig a kontextus teljesen eltéré. A nyugat-eurdpai grafikai dizajn nemzetkozi volt és a



kapitalizmus értékeit tiikrozte. A szabad kifejezés, demokratikus egyenléség, individudlis
tapasztalat, anyagi jolét és kényelem, a fejlett technoldgia, tarsadalmi, gazdasagi és stilisztikai
valtozasok voltak motivalo faktorai. Mas széval a kapitalista alom mas volt, csak dgy, mint a
célkozonsége is. Kovetkezésképpen a nyugat-eurdpai grafikai dizajn a fogyasztdi piac szamara
késziil6 kereskedelmi reklamok terében fejl6dott tovabb, mig a szovjet dizajn a proletar

lelkiismeret atalakitasara valé elkotelez6désen alapult.

5. tézis

A fenti kontextusban a mdivész a tarsadalmi valtozdsok katalizatoraként jelenik meg, akire
els6dlegesen ugy tekintenek, mint egy , kivitelez6re” vagy ,,mérndkre”. A m(ivészet, mint az egyén
és a langelme kivetilése, hivatalosan elt(int. Annak érdekében, hogy az Uj esztétika megalakuljon,
az alkoték, hogy a mivészet Uj tarsadalmi funkcidit szolgaltak ki olyan mivészettel, mely
politikailag hatékony, tarsadalmilag hasznos, és tomegtermelésre alkalmas. Habar az elsé évek
parbeszédei az eredeti elhivatottsagot tiikrozik, ezek késébb a kommunista tarsadalmat szolgalé
gyakorlatban és tedridban kristalyosodtak ki. Az alapul szolgald doktrina az anyag hatékony
szervezése volt, ami kiterjedt a tdrsadalomra és az emberi élet minden tertletére. A mivészek altal
létrehozott projektek, anyagok és technoldgia hidnyaban, ritkan jutottak el a valédi termelésig -
teoretikusan és gyakorlatilag is, a konstruktivistak célja sok médositdson estek at. Mindazonaltal a
legfontosabb cél dllandd maradt: objektiv mddszerek kialakitdsa, az anyagok raciondlis
elrendezéséhez annak érdekében, hogy praktikus, gazdasdgos, és tomegtermelésre alkalmas
mindennapi, miivészeti értekkel biro tdrgyakat készitsenek. A programnak, a politikai ideoldgia, az

alapvetd formai, strukturdlis és technikai kddok szolgadltak alapjdul.

Ez a hattér nagyon hasznos ahhoz, hogy megértsiik a konstruktivista konyvek és egyéb
kiadvanyok dizajnjat, melyeket az 1920-as évek elején a materialista integritas elvei, funkcionalis
célszerlség és tarsadalmi célok vezéreltek. Ezek a prioritasok, melyek szigoru politikai iranyelvek
mentén alakultak, és nagyrészt az irastudatlan tomegeket szélitottdk meg, csak a standardizalt
vizualis szokincs segitségével voltak lehetségesek. A végeredmény a grafikai dizdjn forradalma,
amely a nyugati vildgban a legkordbbi és legradikalisabb volt — habar fontos kiemelni, hogy a
modernizmusnak erre a kifejezésmaddjara a szovjet célok melléktermékeként lehet tekinteni. Az

elsédleges cél a tarsadalmi dtalakulds és a kollektiv kultura utdpisztikus igéretének terjesztése volt.



