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Tézisek

Kutatasom fokuszaban a ndk miivésszé valasanak, alkototevékenységének €s a mivészeti kanonban
elfoglalt helyének vizsgalata all.

Kutatdsom eredményét értekezésemben a kovetkezo 6t csoportba rendezve adom kozre.

1) Az apacamiivészek

2) A kurtizén alkoténdk

3) A csaladi hagyomanyok alapjan miivésszé valt alkotdé nok

4) Az elismert udvari festéndk

5) Az intézményes miivészeti oktatasban részt vett képzémiivész nék
Absztrakt

Az értekezés a miivészet ndéi uttéréinek munkassagat targyalja. A ndék mivésszé valasdnak
koriilményeire fokuszalva rendszerezi az altalam feltérképezett lehetdségeik individualis és
tarsadalmi 0sszefliggéseit.

Az értekezés olvasoja betekintést nyer az elsd nagy reneszansz festonok munkassagaba, példaul a
bator és halado szellemii apacak miivészetébe, akik koziil néhanyan a kor nagyvarosi kolostoraiban
festomiihelyek vezetdi is voltak. A kurtizan miivészndk vildgaba, akik alkotdsaik és szexudlis
szolgéaltatasaik révén fontos szerepet toltottek be koruk kulturdlis kdzegében. A miivészcsaladbol
szarmazéd festonok alkotdi kibontakozasaba, akik felmenoik mitermében asszisztensként
ismerkedhettek a muvészet szellemi és technikai eszkoOztardval. Az elismert udvari festéndk
palyafutasanak koriilményeibe, akik tarsadalmi és gazdasagi sikereket is elérhettek, valamint a
miuvészeti akadémiak oktatdsaban részt vett nok életmiivének és életkoriilményeinek alakulasaba,
akikrdl azt gondolhatjuk, hogy képzettségiik alapjan alanyi jogon vehetnek részt a mivészeti
kozéletben.

Szandékom egyfeldl az, hogy felkeltsem az érdeklddést a figyelmen kiviil hagyott miivésznok
tevékenysége irant, masfeldl az, hogy a szakirodalom altal feltart tények alapjan az alkoté ndk
helyzetének alakuldsat, valamint a ndék kulturdlis orokségének értékeit a kortars miivészet

kontextusaba ¢€s az aktualis diskurzus keretébe helyezzem.



Thesis

My research focuses on examining how women became artists, their creative activities, and their
place in the artistic canon.

I present the results of my research in my dissertation, organized into the following five groups.

1) Nun artists

2) Courtesan artists

3) Women artists who became artists based on family traditions

4) Renowned court painters

5) Women artists who participated in institutional art education

Abstract

This dissertation discusses the work of female pioneers in art. Focusing on the circumstances
surrounding women becoming artists, it systematizes the individual and social contexts of the
opportunities I have identified.

Readers of the dissertation gain insight into the work of the first great Renaissance women painters,
such as the courageous and progressive nuns, some of whom were also leaders of painting
workshops in the monasteries of the great cities of the time. The world of courtesan artists, who
played an important role in the cultural milieu of their time through their creations and sexual
services. The creative development of female painters from artistic families, who were able to
familiarize themselves with the intellectual and technical tools of art as assistants in their ancestors'
studios. The circumstances surrounding the careers of renowned court painters, who achieved social
and economic success, as well as the development of the life's work and living conditions of women
who participated in the education of art academies, who we might think had the right to participate
in public artistic life based on their education.

My intention is, on the one hand, to arouse interest in the activities of neglected female artists and,
on the other hand, to place the development of the situation of female artists and the values of
women's cultural heritage in the context of contemporary art and current discourse, based on the

facts revealed by the literature.



,» Virginia Wolf igy gondolta, hogy minden irénének erds ndi elddokre van sziiksége kezdetben
ahhoz, hogy sajat alkotoi ¢életébe 1éphessen — és a fiatal ndi miivészeknek ma mar rengeteg erds noi

elédjiik van.”!

1 Bevezetés

1.1 A témavalasztas miivészetelméleti és alkotoi eldzményei

A 2010-es években a Magyar KépzOmiivészeti Egyetemen Szobrasz Tanszékén folytatott
tanulményaim sordn, a miivészettorténet oOrdkon leginkdbb a sikeres férfi miivészek
alkototevékenységével foglalkozott a tananyag. A né1 miivészek kulturalis orokségének feltarasat
hianyolandd, érdeklédésem a miivészettorténet altal figyelmen kiviil hagyott alkoté ndk
munkassaga felé fordult. Ekkor szembesiiltem azzal a néhany miivészetkutato altal akkoriban mar
évek oOta vizsgélt ténnyel, hogy a muvészettorténetben nagyon sok elfeledett néi miivész van ¢€s
hogy ez az allapot siirgbsen reviziora szorul. Egyre inkabb érdekelt, hogy miért meriilt
¢vszazadokon 4t feledésbe a ndmiivészek alkotdi és kulturdlis tevékenysége? Foglalkoztatott az is,
hogy a figyelmen kiviil hagyott n61 miivészek altal megalapozott kulturalis 6rokség megismerése
milyen befolyassal lehet a jelenkor néi miivészeinek alkototevékenységére, valamint szocialis €s
tarsadalmi helyzetére.

Ezért kerestem azokat a miivészetkutatoktol szarmazo irasokat, melyek talmutattak személyes
tapasztalataimon ¢€s iranyt adtak felmeriilt kérdéseim értelmezéséhez. Horvath Gyorgyi
irodalomtudos a Noido, — A torténeti narrativa identitasképzé szerepe a feminista irodalom-
tudomanyban — cimi, a Léda kényvek nevii sorozatban megjelent konyvében azt irta, hogy az a
korabbi gondolkodasmoéd, miszerint nem 1étezik néi iraskultira, gyengiti a néi irok személyét és
ugyanebben a helyzetben vannak. Horvath Gyodrgyi szerint nyugodtan mondhatjuk, hogy ha
elfogadnank, hogy létezik egy ndi kulturalis 6rokség és felismernénk, hogy az mennyire kiterjedt,
akkor az nagy valtozast jelentene altaldban a ndk és ezen beliil kiillondsen az alkotdé nék szamara.

Fontos lenne ennek elfogadasa teljesitményeik megitélésében is. Mivel a kataldgusok, a konyvtarak

! Isaak, Jo Anna: Insight from Italy: Pleasure, Plurality and Shaping the Present, essay in: Politics in a Glass Case/
Feminism, exhibition cultures and curatorial transgressions, edited and with introduction by Angela Dimitrakaki and
Lara Perry, Liverpool University Press, Liverpool, 2013, p. 13 (Sajat forditas)



polcai, a konyvismertetdk és az iskolai kurzusok nagy része mind azt sugalljak, hogy a ndknek
nincs milvészeti hagyomanya, ezért a néi alsébbrendiiségébe vetett hit konzervalodik. ,,Ez pedig
alddssa a nok Onbecsiilését, kétségeket ébreszt az iréndkben.”> A gondolatmenet felkeltette
érdeklédésemet €s a téma elmélytilt kutatasara inspiralt.

A 2010-es években munkaim is leggyakrabban a patriarchéalis vildg uralkod6 rendszerének
megkérddjelezésére iranyultak, és gyakran ndvények bevonasaval késziiltek. Ekkoriban a wite cube
hagyomanyos terétél és szabalyrendszerétdl tudatosan eltavolodva készitettem szobraimat és
videdimat. Alkototevékenységemet erdsen befolyasolta, hogy a Képzomivészeti Egyetemen a
masodik diplomamat szereztem, ezért ott tandijat fizettem, amit magam fedeztem. Ezért tobb
budapesti épiilet restaurdlasaban vettem részt. A pénzkeresé munkak keresése és végzése soran
gyakran szembe keriiltem a patriarchélis tarsadalom szdmomra elfogadhatatlan megnyilvanulé-
saival. Ezek a gyakran visszatérd szituaciok tudatositottdk bennem, hogy a munka vildgaban
szerzett tapasztalataim meghatarozzak gondolkodasom és alkotoi tevékenységem iranyultsagat. Erre
a felismerésre alapult példaul a 2013-ban késziilt, Végre kindttek a tokeim cimll szoborinstallaciom,
melyre azokat a mondatokat irtam fel, amiket a pénzkeres6 munkék keresése kézben kaptam

valaszul a potencialis munkaadoktol.

(1.) Arlath Krisztina.: Vegre kindtek a tokeim! installacio, gipsz, textil, tokndvény, tus, Budapest, Epreskert, 2013

2 Horvath Gydrgyi: N6ids, A térténeti narrativa identitasképzd szerepe a feminista irodalomtudomdnyban Léda kényvek
sorozat, Kijarat Kiadd, Budapest, 2007, 32.0.
6



A 2014-ben késziilt, 7ok kert cimli diplomamunkdm targyi elemei altalam készitett piszoarok
voltak, melyek egy épiilet kiils falan, 2,5 méter magassagban helyezkedtek el. A piszodrokba
toknovényeket iiltettem, amiket apolni és egy létra segitségével naponta Ontoznom kellett. A
gondozas folyamatat dokumentdld vided egy paradox cselekvési folyamatot lattat és felhivja a

figyelmet a patriarchélis tarsadalomnak a ndk cselekvési modjait definialo kényszereire.

(2.) Arlath Krisztina.: Tékkert, vided, 240, installacio, gipsz, toknovények, Budapest, Epreskert, 2014

1.2 Az értekezés felépitése

A mivészet figyelmen kiviil hagyott néi uttordinek feltérképezésérdl szol az irasom elsd része,
amely a torténelem progressziv néi miivészeirdl folytatott kutatdsom eredményeit rogziti. Az
eurdpai miivészet elsé nagy alkotondirdl ad jelentést, akikrdl kozel 500 éve vagy egyaltalan nem,
vagy csak elvétve beszéliink. Eppen ezért a letiint korok figyelmen kiviil hagyott alkotondirdl
folytatott kutatasom eredményeinek ismertetésével kezdddik az értekezés.

Sarah Lucas kortars angol képzdmiivész munkéssagat és miivészeti kanonban elfoglalt helyét
targyalja irasom f6 fejezetének masik része. Sara Lucas munkassidga jol lattatja, hogy a ndi
miivészek ma, bar szdmszerlien még mindig alul reprezentaltak, de a 21. szazadban mar egyre
inkabb lathatdva valnak a miivészet és a kozélet terén. A 2000-es években Lucas a kortars miivészet
sikereinek csucsat érte el, szdmos kidllitassal és katalogussal rendelkezik a Tate Moderntdl is.

Az 8sszegzés cimil fejezetben vazolom a miivészeti kutatdsom folyaman szerzett tapasztalataimat €s
ismereteimet valamint a kutatds soran kialakult 4llaspontomat arrdl, hogy miért fontos az eddig
figyelmen kiviil hagyott alkotondk altal 1étrehozott kulturalis 6rokség iranti figyelem felébresztése.
Tovabba véazolom, hogy meglatasom szerint milyen modon lehetséges a kulturalis 6rokség ezen

aspektusanak tovabbadasa a jelen és a jové miivészei, valamint a kulturélis szcéna szdmara.



2. A nok miivésszé valasanak ot lehetosége, avagy

a miivészet figyelmen Kkiviil hagyott néi uttoréinek feltérképezése

Azok az alkoté ndk, akiket a Magyar KépzOmiivészeti Egyetem doktori programjaban, 2020-25
kozott Campus Mundi és Erasmus dsztondijjal Roméban, illetve Lisszabonban doktori értekezésem
megirasahoz kutathattam, a sajat korukban hiresek és sikeresek voltak. Habar életmtiviik halaluk
utan eltlint a mlivészettdrténetbdl, napjainkban lassan kezdenek ujra megjelenni a szakirodalomban
¢és kiallitasokon. Ez olyan uttér6 amerikai miivészettudésoknak koszonhetd, mint példaul Linda
Nochlin, Anne Sutherland Harris, Eleanor Tufts, Withney Chadwick, akik a 20. szazadban elkezdték
felkutatni a feledésbe meriilt n6éi mivészeket és tanulmanyokat publikaltak roluk. Az irdsos
tényfeltarason tal kiéllitasokon is bemutattdk ¢és ezaltal szemléletessé tették az alkotondk
tevékenységét. Az eredeti miivekbdl megalkotott kiallitasok betekintést adtak a munkak
1étrejottének koriilményeibe, vagyis az adott korszak kulturalis és tarsadalmi kontextusaba is. Ugy
gondolom, ha ezek a 20. szdzadi milivészettorténész nék nem jarhattak volna egyetemre, — mint
ahogyan az altaluk kutatott alkotok esetében természetesnek szadmitott az, hogy nem jarhattak —
akkor ma nem ismerhetnénk a régi ndi mesterek alkototevékenységét €s annak kultirateremtd
aspektusait. Amig nem voltak néi miivészettorténészeink, kuratoraink — mint ahogy Vasari idejében
rajta kivill nincsenek — addig véleményem szerint nem volt aki felkeltse az érdeklddést a noi
alkotok irant. A kutatdsom arra engedett kovetkeztetni, hogy a miivészettorténet kdnonjabol tobb
szaz éven at, tobbek kozott az érdeklodés felkeltésének hidnya miatt maradtak ki a néi alkotok
nevei. Kutatasom eredményessége €s értekezésem megirasa annak is kdszonhetd, hogy a 20. szazad
végétol mostanra tobb szaz konyv és szamos kiallitas sziiletett a korabban ¢€lt néi miivészekrol.
Ezek az aktivitdsok segitenek revizid ald venni azt a szemléletmodot, amely évszazadokon at
figyelmen kiviil hagyta a progressziv ndi miivészek munkassagat.

Ertekezésemmel a tovabbiakban a fent nevezett aktivitasokhoz szeretnék irdsos, torténelmi
tényeken alapuld, reprodukciokkal ellatott példakkal hozzajarulni a Tézisek cimli szdvegben

megnevezett csoportositas szerint.



2.1. Az apacamiivészek csoportja

Kutatdsomat a reneszansz kor apadcamiivészeinek feltérképezésével kezdtem, mert a humanizmus
kora el6tti id6kbdl nem talalni olyan jeles miivésznét, akinek a neve rank maradt, hiszen a feudalis
korszak vallasi szabalyainak és tarsadalmi rendjének kovetkeztében — amely nem a progressziv
miivészet 1étrejottét timogatta — a miivész, mint egyéniség nem volt 1étezé fogalom. ,,Foucault azt
irja a kozépkorrdl, hogy ekkor az egyhaz gyakorolta ,,a tudas kivaltsagait, azt a vallasi és erkolesi
hatalmat, amely format adott az emberi kifejezésnek...””3

Az egyhaz hierarchikus szervezete megerdsitette a tarsadalom osztalykiilonbségeit. Patriarchalis
dogmai a ndk természetes alsobbrendiiségére vonatkozo elméletek teljes készletét tartalmaztak,
amelyek az okori Gorogorszagig és az Oszovetségig vezethetdk vissza. A Reneszansz korig minden

egyes kozépkori kolostorban tiltott volt a ndknek a tanulés.

2.1.1 Az els6 fennmaradt festett n6i 6narckép

Maria Ormani degli Albizzi ¢és Caterina Vigri miivészete

Az Onarckép értelmezhetd az Onfelismerésre tett kisérlet vizualis megjelenéseként is. Eszerint
értelmezem az elsO, miivét alairassal ellato és onarcképet festd néi képzémiivész tevékenységét, aki
egy 15. szazadi olasz apaca és kodexillusztrator volt, név szerint Maria Ormani degli Albizzi. 1428-
ban sziiletett Firenzében, és 1470 koriil halt meg. 1438-ban 1épett be a Santa Caterina al Monte
kolostorba, amely kozvetleniil a varos falai mellett volt talalhaté Firenzében és amelyet ma San
Gaggioként hivnak. A San Gaggio apacai egy elit kdzosséget alkottak, egy a Pietro Corsini
biborostol 6rokolt kiemelkedd konyvtarral. A sajat breviariumaikat és kézirataikat a firenzei Santo
Spirito Agoston-rendi szerzeteseknek és a Santa Monaca-i j Agoston-rendi néi kolostor szamara
masoltdk. A textiliparban is tevékenykedtek, finom lenvasznat és aranyszalat gyartottak. Maria
Ormani sajat arcképét 1453-ban, 25 éves koraban festette meg egy 490 oldalas breviariumba, ahol
az 6 arcképét lattatd oldal aljan nevével fémjelezte képmasat. Bar abban a korban ez nem volt
szokas, a kolostor biztonsagdban szerencséjére nem lett ebbdl gondja, biiszke lehetett a sajat

arcképére.

3 Whitney Chadwick: NOK, MUVESZET és TARSADALOM, Thames ¢s Hudson, London, 1990 és 1996, 44. o.


https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Pietro_Corsini&action=edit&redlink=1
https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Pietro_Corsini&action=edit&redlink=1
https://en.wikipedia.org/wiki/Santo_Spirito,_Florence
https://en.wikipedia.org/wiki/Santo_Spirito,_Florence
https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Santa_Monaca,_Florence&action=edit&redlink=1
https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Santa_Monaca,_Florence&action=edit&redlink=1

(3.) Maria Ormani degli Albizzi: Onarckép, 1453, Nemzeti Konyvtar, Bécs

(4.) Caterina Vigri: Breviarium miniaturakkal, 20X30 cm, 1452, Corpus Domini Kolostor, Capella della Santa, Bolonya

Caterina Vigri (Bologna, 1413-1463) Maria di Ormani degli Albizzihez hasonldéan szintén
breviarium-illusztratorként dolgozott. O nem képzémiivész volt, nem készitett Gnarcképet és nem
irta a nevét az illusztraciok mellé, viszont jelt adott személyérdl azzal, hogy a szovegoszlopok aljan
szignalta azokat. Inkdbb irodalmar ndalaknak mondanam, aki ,sajat rendkiviili, misztikus
¢lményeinek emlékeit rogzitette™ a Le sette armi spirituali (A hét lelki fegyver) cimii konyvében.
Bolognai nemesek lanya volt, és III. Niccol6 d’Este grof udvardban, Ferraraban kapott liberalis
humanista nevelést. Késébb visszakiildték Bolognaba azért, hogy alapitson egy 10j kolostort, ahol
majd 6 lesz az apatnd. Zardaja, a bolognai Corpus Domini ,,a kultira és a lelki élet kozpontjava

fejlodott™s. Halala utan IX. Kelemen papa szentté avatta, és ,, miivészi adottsdgai miatt a bolognai

4 Fortunati, Vera, Jordana Pomeroy, Claudio Strinati: ltalian Women Artists, National Museum of Women in the Arts,
Sylvestre Verger Art Organization, Versailles, Milano, Skyra, 2007, p. 85

5 Fortunati, Vera, Jordana Pomeroy, Claudio Strinati: /talian Women Artists, National Museum of Women in the Arts,
Sylvestre Verger Art Organization, Versailles, Milano, Skyra, 2007, p. 85
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Accademia Clementina patronusava (1709) és a festok véddszentjévé (1712) nyilvanitottak™e. A
valamikori Accademia Clementina nevli intézmény ma az Accademia di Belle Arti di Bologna
egyetemként miikddik. Az Accademia adott késObb tanulmanyi helyet a miivészettorténet szamos
nagy miivészndjének, akikrdl az értekezés tovabbi oldalain irok. Ugy Maria di Ormanno degli
Albizzi mint Caterina Vigri két korszak, a kés6-kozépkor és a kora-reneszansz hataran éltek és
alkottak, kozépkori breviariumok illusztratoraként dolgoztak, humanista miiveltségiik révén kelld

Ontudattal és progressziven alakitottak kdrnyezetiiket.

2.1.2 A humanista nevelés

A Reneszansz kor eldrehaladtaval a humanista nevelés eldretorése tette lehetdvé, hogy azok a ndk,
akik vagy mert gazdagok voltak, vagy mert egy miivész csaladtag mellett néttek fel, tanulhattak. A
humanista sziilok lanyai tanulhattak olvasni és irni gordgiil és latinul, torténeteket ismerhettek meg
a mitologidbol, és a bibliabol. Ismereteket gylijthettek arrél hogyan kell énekelni, zenélni, és
tancolni. Baldassarre Castiglione, irdé beszamol errdl az 1528-ban, az udvari modorrdl és erkodlcsrol
irt kdnyvében az I/ Cortegiano-ban.

Sajnos ebben a korban egyik nem szdmdra sem létezett az oktatdsnak a mai értelemben ismert,
tarsadalmi szinten szervezett formaja. Néha a fiatal kozéposztalybeli vagy arisztokrata ndket
mivészeti oktatasban is részesitették — zene, kézimunka, viragrajz, csendélet. Ezek a tanulmanyok
mar alkalmassa is tették dket egy az atlagosnal igéretesebb a hazassagra, ami rendkiviil fontos volt,
hiszen a nok csak kivételes esetben élhettek férj nélkiil. A hédzassdg egyetlen alternativdja a
kolostorba 1épés volt, és az életnek ezt a lehetéségét mindig is figyelembe vették a sziilok, amikor
egy lanygyerek még kicsi volt. Altalaban a masodik és az utanuk kovetkezé lanygyereket szantak
vallasos életre. Ugyanis egy atlagos csaladnak nem volt annyi pénze, hogy képzésben részesitse és
,»hazassagot vegyen a megfelel6 hozomannyal a ldnyainak. Gaia Servado (1938-2021) olasz ir6nd
a Renaissance Woman cimli konyvében a reneszdnsz ndideédljanak sziiletését Guttemberg
talalmanyahoz, az 1440-es évekre tehetdé konyvnyomtatashoz koti. Servado szerint: ,,Ez adta meg a
lehetdséget, hogy az olvasas révén a ndk szellemileg egyenldek lehessenek a férfiakkal’. ,,Ebben a

korban lettek a nék még ndiesebbek, a férfiak még férfiasabbak, a tanult nék képesek lettek az

6 Fortunati, Vera, Jordana Pomeroy, Claudio Strinati: ltalian Women Artists, National Museum of Women in the Arts,
Sylvestre Verger Art Organization, Versailles, Milano, Skyra, 2007, p. 85

7 Servado, Gaia: Renaissance Woman, 1.B. Tauris, London, New York, 2005, p. 1
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onallé véleményalkotasra, akar udvartartdsra vagy uralkodasra is”8, — de csak akkor, ha éppen
megozvegyiiltek, vagy fii utéd hidnyaban maguk donthettek sorsukrol, — teszem ezt hozzéd én az

olvasmanyaim alapjan.

2.1.3 A reneszansz miivészet ir6i, akik mivésznokrol is irtak

Mar a korai reneszansz idején is voltak szerzok, akik kiilonb6z6é szempontok szerint irtak a nékrol.
Ezek az irasok jelentést adnak a korabeli szerzok altal kialakitott n6képrdol. A humanista nemzedék
legtermékenyebb €s legsokoldalubb irondje Christine de Pisan volt. 1364-ben Velencében sziiletett,
1429 utan feltehetéen Poissyban hunyt el. Négyéves koraban keriilt Parizsba, amikor apjat V.
Kéroly (1338-1380) Franciaorszdg kirdlya asztroldgusavd és személyi orvosavd nevezte Kki.
Christine de Pisan-t olasz szarmazasa ellenére francia iroként tartjdk szamon. A korabeli
dokumentumok alapjan 6 volt a francia irodalom elsd néi szerzdje, aki miiveib6l meg tudott élni. Az
1390-es éveket kovetden gazdag mecénasokra is szert tett, koztiikk volt Isabeau de Baviere (1370
-1435) francia kirdlynd is. Széleskorli tuddsat mutatja, hogy az oktatdsrol, a kormanyzas
miivészetérol, a habort vezetésérol is nyilvanossagra hozta elképzeléseit. Kozponti témdja azonban
a nék szocialis helyzete volt. Igy példaul az 1401-ben elkésziilt Le Dit de la Rose (A rézsa
torténete) cimi mive a nok védelmére létrehozott ,,R6zsa-rend™ fiktiv alapitasardl szol. 1405-ben
fejezte be mai szemmel nézve legérdekesebb, Le Livre de la Cité des Dames (A nok varosanak
konyve) cimii irdsat. Ebben a bibliai és a vilagi torténelem jelentds ndalakjainak példdjan keresztiil
ramutatott a nok el nem ismert képességeire, és egy olyan utdpisztikus tarsadalom képét dolgozta
ki, amelyben a nék egyenld jogokat kapnak. Az altala leirt varosban nagyszerli és fliggetlen nok
¢ltek. 1418-tdl, a szdzéves haboru egyik legrosszabb szakaszanak kezdetétdl visszavonultan élt
lanyaval, Marie-val a Saint-Louis de Poissy, domonkos apacdk vezette kolostorban. Ott 1429-ben
szemtanuja volt Jeanne d'Arc, az ,,Orleans-1 sztiz” katonai teljesitményének, ¢s 1430-ban, hosszu
hallgatds utan dicséré beszédet szentelt neki. Ezutdn mér semmi tobbet nem tudunk rola.
Val6szintileg nem sokkal 1430 utan Poissyban halt meg. A Cite des Dames-t a francia kutatok az
elsé ,.feminista” szovegnek nevezik, amelyet késObb a francia posztmodern kritikusok elméletei
mind megemlitenek Héléne Cixous-t6l Luce Irigaray-ig.

A 16. szazad elején dolgozott Baldassare Castiglione, (1478-1529) olasz nemesi csaladbdl szarmazo

8 Servado, Gaia: Renaissance Woman, 1.B. Tauris, London, New York, 2005, p. 3

9 Whitney Chadwick: NOK, MUVESZET és TARSADALOM, Thames és Hudson, London, 1990, 1996, p.34
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udvaronc, diplomata ¢és ir6. 11 Libro del Cortegiano (Az udvari ember konyve) cimii irodalmi miive,
amelyben az udvari ember eszményét fiktiv parbeszédek segitségével dolgozza fel. Egy kitalalt vitat
tartalmaz az urbinoi udvar tokéletes udvari emberének a jellemzdirél. Ebbol az irasbol kideriil az is,
hogy Castiglione a ndket tokéletes teremtményeknek tekintette, akik ugyanolyan szellemi
képességekkel rendelkeznek, mint a férfiak. Ez nem volt altalanosan elfogadott allaspont a
reneszansz korban, amikor a ndket alsobbrendiinek, sét ,,félgyermeknek” ¢és ,,Oriilt allatoknak™
(Luther Marton) tekintették. Castiglione igy fogalmaz: ,férfi és nd, kolcsonds és egymast
kiegészitd, bar nem egyenloek”.1® A mii az udvari tarsadalom referenciamiivévé valt egész
Eurdpaban, és Ariosto Orlando Furioso (A Diihédt) és Machiavelli 1l Principe (A herceg) cimii
miive mellett az olasz reneszansz irodalom egyik legfontosabb alkotdsa. A mii 1508 és 1516 kozott
irddott, és 1528-ban nyomtattak ki.

A miivész, épitész ¢€s életrajzird Giorgio Vasari (1511-1574) harom ndét emlit meg a masodik
kiadasu, A legkivalobb festok és szobraszok élete cimli 1568-ban megjelent konyvében. Ez a harom
a kovetkezd: Properzia de Rossi (1490-1530), Plautilla Nelli (1532-1625) és Sofonisba Anguissola
(1532-1625).

2.1.4 Olaszorszag kolostorai

A reneszansz idején részben a humanista nevelésnek koszonhetden, részben a ndk tarsadalmi
helyzetének megfeleléen egyre tobb apacamiivész volt Olaszorszagban. 1515-ben csak Firenzében
2500 apaca ¢lt, és 1552-ben mar minden 19. firenzei ndé apaca volt, ahogyan ezt Jeffrey F.
Hamburger, miivészettorténész az Apacak mint miivészek (1997) cimii konyvében kifejti. Ennek az
¢letformanak a népszerlisége nem meglepd, a gyakran elnyomo alternativakat tekintve bizonyos
szempontbol ez volt a legszabadabb élet egy ndi miivész szamara. A kolostorok a kor halado
szellemiségehez tartozo ndk szdmara is az egyik leginkabb tdmogatd miivészlakhelyként szolgaltak.
Ahogy Catherine Hall-van den Elsen, kortars miivészetkutatd nd, a filozofia doktora irja: ,,A
kolostor egyszerre volt menedék a vilag eldl, és a ndk szellemi fejlédésének egyik potencialis
csomopontja.”’!l, Jeffrey F. Hamburger, kortars mtivészettorténész az Apdcak mint miivészek (1997)
cimi konyvében irja, hogy a kolostorok mindig is eltartottdk magukat kiilonféle kézmiives

véllalkozasokkal. Az igazi pénzkeresd foglalkozds a himzés és a textilmunka volt, de a

10 Whitney Chadwick: NOK, MUVESZET ES TARSADALOM, Thames és Hudson, London, 1990, 1996, p. 36

11 Hall-van den Elsen, Catherine: Luisa Rolddn, Getty Publications, Los Angeles, 2021, p. 16
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kolostorokban ¢l6k gyakran gyogyszerészként dolgoztak, az apacazardakban ez szintén egy
szokasos munka volt.

A firenzei apaca, Maria Celeste névér, aki Galileo Galilei lanya volt szintén gyogyszerészként
végezte pénzkeresd munkajat. Leveleit a Lettere al padre cimli konyvben kozolték. 124 levelét
olvastam, ezek jo alkalmat adtak arra, hogy betekintést nyerhessek egy firenzei reneszansz kolostor
falai kozé, ahol az apacaknak lehetdségiik volt miniaturdk és kéziratok illusztracidinak készitésére
is. Jeffrey F. Hamburger szerint az autodidakta apacamiivészek munkai tobb fontos funkciot is
betoltottek: lehetoveé tették az apacak szamdara, hogy tehetségiiket gyakoroljak, (anyagi
sziikségleteiket azonban a katolikus egyhdzuk tdmogatta), tevékenységiik kulturdlis presztizst

teremtett, amely miivelt néket vonzott a kolostorokba.

2.1.5 Plautilla Nelli, Firenze els6 ndi1 festdje

Plautilla Nelli (1524-1588) olasz apacafestd volt, eredeti neve Pulisena. Apja keresked6 volt, anyja
meghalt, amikor 6 sziiletett, ndvérével egylitt zardaba keriilt, a Santa Caterina da Siena domonkos
kolostor apacajaként élt a firenzei Piazza San Marco téren. Ot nevezték Firenze elsd ndi festéjének.
Ebben a kolostorban volt egy rokona is, akit Cecilidnak hivtak, gyogyszerészként tevékenykedett és
Michelozzo Michelozzi épitész és foldbirtokos lanya volt. Az eddigi kutatasok alapjan 6 lehetett
Nelli példaképe hiszen rendkiviil intelligens apacaként latinul is tudott. Cecilia nagyon tajékozott
volt az épitészetben, és konnyen kommunikalt a munkasokkal. Ezt azért érdemes megjegyezni, mert
a Santa Caterina da Siena domonkos kolostort, ahol éltek 1500-ban kezdték el épiteni, tehat még
épitési munkalatok alatt allt, amikor az apacdk mar ott éltek. Ugyanakkor Nelli képességei sem
torpiiltek el rokona mellett. ,,Az intellektudlis, adminisztrativ és gyakorlati képességek jellegzetes
kombinacioja tiikr6z0dott Nelliben.”!2 Apjanak iizleti kapcsolatai voltak a Santa Caterina
Plautilla Nelli-t valészinlileg miivészi képességei miatt csabitottdk a firenzei Santa Caterina da
Siena kolostorba. Miutan 1538-ban, 14 évesen belépett a rendbe, maris hozzaférhetett a kolostor
nagyszabast grafikai és rajzgyljteményéhez (néhany tanulmanyat Giorgio Vasari
mivészettorténésztdl szerezte, akit személyesen is ismert, és aki késdbb megemlitette 6t A

legkivalobb festok, szobrdszok és épitészek élete, cimii 1568-ban megjelent méasodik kiadasaban).

12 Catherine Turill: Nuns’ Stories, in: Jonathan K. Nelson: Plautilla Nelli (1524-1588) The Painter-Prioress of
Renaissance Florence, Syracuse University Press, Florence, 2008 p. 12.
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(5.) Plautilla Nelli: Egy fiatal né feje és valla, GDSU, Firenze (6.) Plautilla Nelli: Térdeld ferfi alak, GDSU, Firenze

Plautilla Nelli a kolostorban tanult meg festeni. Vasari irta, hogy jeles mesterek masolasaval kezdte.
A férfi anatdmiat természetesen csak rajzokrol lehetett tanulméanyoznia, a kolostorba férfiak nem
mehettek be. Johnatan K. Nelson feltételezi, hogy a térdeld férfi alak tanulmanya talan
Michelangelo Feltdmadt Krisztus cimli miive utan késziilt. A tanarokhoz és férfi modellekhez vald
hozzaférés hianya tehat korlatozo6 tényezo volt a festd apacak fejlédésében. Mindazonaltal Nelli a
kolostoraban batoritast kapott miivészi tevékenységéhez. A kolostorban sok kézirat- és
miniatarafestének a lanya élt, de Nelli munkdja kimagaslott koziiliik. Az 6 munkai keresettek
voltak, és hamarosan sajat miitermet vezetett Santa Caterindaban, ahol nyolc apaca miivésznd tanult
nala és dolgozott vele. Magangyijtok szdmara is szivesen készitettek ahitatos festményeket. A
Santa Caterina apacai mas kolostorok szamara is készitettek draga, monumentalis mtiveket. ,,1559-
ben Suor Plautilla beszamolt egy kifizetésrol egy tablaképért, amelyet valosziniileg a pistoiai Santa

Lucia dominikanus templomba kiildtek.”13 Piinkosd cimii miivét Perugidba, a San Domenico

templomba csinalta.

13 Catherine Turill: Nuns’ Stories, in: Jonathan K. Nelson: Plautilla Nelli (1524-1588) The Painter-Prioress of
Renaissance Florence, Syracuse University Press, Florence, 2008 p. 13.
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(7.) Plautilla Nelli: Piinkésd, San Domenico, Perugia, 1554

Az alabb lathatd Krisztus levétele a keresztrol cimii képe, ahogy Giorgio Vasari A legkivalobb
festok, szobrdszok és épitészek élete cimli miivében irta, 1568-ra mar a kolostor templomaban volt a
Piazza San Marco téren. Most a San Marco Muzeum refektériumban fligg. Magnolia Scudieri, 20.
szdzadi olasz miivészettorténész, aki a San Marco Muzeum vezetdje volt, azt irja: ,,a festményen
,»Jézus a foldon egy kovon fekszik, Szent Janos tartja a testet, Maria Magdolna atoleli a l1abat, a
Madonna pedig a foldon térdel a kozelben. A Sziizanya mellett Nelli két jdmbor asszonyt is
megfestett”14. Mogotte Péter, Pal, a harmadik férfi pedig talan Nikodémus vagy Arimateai Jozsef.
Johnatan K. Nelson a Syracuse University, Florence miivészettorténet professzora feltételezi
konyvében: ,,A siralomkép alakjai nyiltan kifejezik gyaszukat gesztusaik és lathatd konnyeik altal.
Ez megerdsitette volna azt a sok reneszansz nézo altal vallott véleményt, hogy a ndk altal és ndknek
készitett miivészet rendkiviil érzelmes”15. Szerinte, hogy Nelli még két ndt is hozzatett a jelenethez,
szintén azt mutatja, hogy a mii néknek késziilt. Jézus testének megfestésén az is jol latszodik, hogy

Nelli sokkal jobban értett a ndi anatémidhoz, mint a férfi¢hoz.

14 Scudieri, Magnolia: The History, Sources, and Restoration of Plautilla Nelli’s Lamentation, in: Nelson, Jonathan K.:
Plautilla Nelli (1524-1588) The Painter-Prioress of Renaissance Florence, Syracuse University Press, New York,
Florence, 2008, p. 60

15 Nelson, Jonathan K.: Plautilla Nelli (1524-1588) The Painter-Prioress of Renaissance Florence, Syracuse University
Press, New York, Florence, 2008, p. 13
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(8.) Plautilla Nelli: Krisztus siratisa szentekkel, Museo di San Marco, Firenze

Az egyetlen megmaradt szignalt festménye ma a firenzei Santa Maria Novella templomban
talalhatd. A nagyméreti Utolso vacsora (7 X 2m, olaj, vaszon) cimii festmény 1560 koriil késziilt.
A festmény mérete megegyezik Leonardo Da Vinci Ufolsé vacsora cimii munkajanak méretével.
Nelli ezt a miivet apaca tarsai segitségével készitette el, akiknek a kolostor festdmiihelyében &
tanitotta meg a festészeti munkak technikai alapjait. Ezzel a képpel kitiintetett hirnevet szerzett a
Santa Catarina mihelyének, igy az 0 nyoman sok miivészlany ment ebbe a kolostorba, hogy
festondve legyen. Johnatan K. Nelson azt irja konyvében, hogy Plautilla Nelli nagyon jol ismerhette
¢s tanulmanyozhatta Leonardot és Raffaellot: ,,...Utolsd vacsoraja arrdl tantiskodik, hogy ismeri

Leonardo és valoszintiileg Raffaello értelmezését...”16,

(9.) Plautilla Nelli: Utolso vacsora, 7x2 m, olaj, vaszon, 1560 koriil, Santa Maria Novella bazilika, Firenze

16 Catherine Turill: Nuns’ Stories, in: Jonathan K. Nelson: Plautilla Nelli (1524-1588) The Painter-Prioress of
Renaissance Florence, Syracuse University Press, Florence, 2008 p. 12.
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2.1.6 Plautilla Bricci az elsd ndi épitész

A rémai Plautilla Bricci (1616-1705) is miivészcesaladbdl szarmazott, édesapja zenész volt, sikeres
festd és szobrasz lett, mindvégig Romaban élt és alkotott. En a besorolasomban az apacamiivészek
koz¢ tartozik, mivel apja és fititestvére haldla utan zardaba kellett vonulnia, hisz nem volt férjezett,
¢s nem ¢lhetett Onalldéan egyediilallé ndként. A kolostorban lelte halalat is. Roma Trastevere nevii
kertiletének Santa Maria templomaban van eltemetve. Bricci volt az elsd ndi épitész, akirdl tudunk.
Akkoriban egyetlen nd sem tanulhatta ezt a mesterséget hivatalosan. Leghiresebb épitési terve a
romai Villa Benedetti (masnéven: Villa il Vascello), ennek az épiiletnek elkésziiltekor, a munkalatok
vezetd ¢épitésze is 6 volt. Rank marad tervei bizonyitjdk, hogy sok egyéb villat is tervezett
festményekkel és szobrokkal. Egyik tanara volt Giuseppe Cesari, a manierista festd. Els6 ismert

festménye a Montesanto-i Santa Maria templomban lathat6 a Piazza del Popolo téren.

(10.) Plautilla Bricci: Kereszteld Szent Janos vértanusdgat abrdazolo irgalmas tdarsasag, 1675, Poggio Mirteto,

Kereszteld Szent Janos templom, fooltar

2.1.7 Az apacék kozosségén beliili hierarchia

Eloljaréban megjegyzem, hogy nagyon szomoruan vettem tudomasul olvasmanyaim soran azt a
dontési kényszert, ami az eddigiekben targyalt id6szakban, egy atlagos csaladban gyakran fennallt.
Legtobbszor anyagi okokbdl, csak az egyik lany tudott hazassdgot kotni, altaldban a legiddsebb, a

tobbi lanynak pedig kolostorba kellett vonulnia. Ez nem a kisasszonyok sajat dontése volt, igy a
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kolostorban gyakran voltak apacak, akiknek egyaltalan nem volt erds a vallasi meggydzodésiik, de
ennek ellenére egész ¢letiiket zardaba kellett tolteniiik. Egy ilyen helyzetben szerintem a legjobb
ami torténhetett veliik, hogy a zardaban foglalkozhattak miivészi alkotasok 1étrehozasaval.

Sherrill Cohen korstars miivészetkutatd a The Evolution of Women's Asylums Since 1500 / From

refuges for ex-prostitutes to shelters for battered women cimi konyvébdl megtudhatjuk, hogy az
apacak tarsadalma is megoszlott. A miivészapacak egy magasabb tarsadalmi osztaly voltak, a festok
mellett ide tartoztak az énekes apacak is, akik korust alkottak €s nem kellett a kolostorban fizikai
munkat végezniiik. Az alacsonyabb rétegben voltak a szolgdld apacék, akik foztek, kertészkedtek,
takaritottak, mostak, betegeket apoltak, textilmunkakat végeztek. Cohen konyve nagyon jol leirja a
toszkdn nok harom lehetdségét a 16. szazadban: A ndk tobbsége minden tarsadalmi rangban abban a
reményben nétt fel, hogy ha szerencsés lesz, meghazasodhat. Ez volt az elsd és leginkdbb vagyott
lehetdség. Az a nd, aki vagy gazdasagi okokbdl nem tudott, vagy mert valldsi okokbol nem akart
hazassagot kotni, egy kolostorba ment a kdozépkori vagy a kora ujkori Olaszorszadgban. Ez volt tehat
a masodik, tarsadalmilag elfogadott lehetdség. A harmadik lehetdség a prostitucid volt. Azokrdl a
miivésznokrdl akik a prostitudltak kozegében éltek és alkottak a kovetkezd, 2.2.-es pont alatt irok
majd részletesen. De itt a prostitudltaknak az apacék kdzosségén beliili hierarchidban elfoglalt helye
szempontjabol ki kell térjek roviden helyzetiik ezen aspektusara. A férj nélkiili ndk, akik nem
apacak voltak, maguk dolgoztak meg az ¢letilk fenntartdsdhoz sziikséges pénzért vagy egyéb
juttatasokért. A ndket azonban ekkoriban a patriarchalis tarsadalom kizarta a pénzkeres6 munka
vilagabol, esetleg cselédek lehettek.

Alessandra Strozzi, (1408-1571) aki kereskedd 6zvegyeként kivételes helyzetben volt, a csaladi
vallalkozas adminisztrativ dolgozdja lehetett, taldléan foglalta 6ssze a 15. szadzadi kortdrsainak
hozzaallasat a ndkhoz: ,,Aki feleségiil vesz, pénzt akar.”!7 A tarsadalom fels6 és kdzépso rétegeiben
példaul a firenzei és pistoiai sziilok hazassagot kotottek fiaik és lanyaik szdmara, azzal a céllal,
hogy gazdasdgi és politikai eldnyt és becsiiletet szerezzenek maguknak és gyerekeiknek. A
hozomanynak jo esetben annyinak kellett lennie, hogy egy iizletet indithasson el beldle a leendd
csaladfenntartd férfi. A konyv érdekessége, hogy nagyon részletesen leirja a kolostorok életét,
ahova valamikori szexmunkasokat is befogadtak. Ez Toscandban tortént meg eldszor a vilagon, és
ez a fajta hozzaallas a kiszolgaltatottsighoz mostanra elterjedt. Maria Magdolna kolostor néven

miikddnek ezek az irgalmas helyek ma az Egyesiilt Allamokban.

17 Sherrill Cohen: The Evolution of Women's Asylums Since 1500 / From refuges for ex-prostitutes to shelters for
battered women, Oxford University Press, New York, Oxford, 1992, p. 24.
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Sherill Cohen konyvében meglepetésemre taldltam egy idézetet Veronica Franco, (1546-1591)
velencei kurtizan és koltonotol, aki kiallt Velence vezetése eldtt egy olyan menedékhely l1étrehozasa
érdekében, ahol a praktizdlasra mar nem képes szexmunkdsok élhetnének. Hiszen ahogyan az
¢letében gazdag Veronica Franco is, a legtobb szexmunkds id0s korara szallas nélkiili lett, és
legtdbben ¢hezd nyomorban haltak meg. Veronica Franco, a jol ismert velencei kurtizan és a 17.
benyujtani: ,,Sok né van, aki szegénységbodl, érzékiségbdl vagy mas okbol becstelen életet €1, de
akiket a Szentlélek arra késztet, hogy olykor gondoljanak a nyomorusagos végre, ami majd minden
bizonnyal bekovetkezik, mind testben, mind 1élekben. Ezek a ndk kdnnyen visszavonulhatnanak a
rossz cselekedetektél akkor, ha lenne valami jo hiri hely, ahol eltarthatndk magukat és
gyermekeiket. Mert nem Iéphetnek be a Zitelle vagy Convertite-k k6z¢, ha anyjuk, férjik,
gyermekiik, vagy mas kotelezettségiik van. Raadasul nehéz ravenniiik magukat, hogy egy ilyen
konnyelmii 1étbdl egy pillanat alatt olyan szigorti életmddba 1épjenek, mint amilyen a megtérokre
var. Mivel nincs rendelkezés ilyen esetekre, kitartanak... tobbek kozott abban a fortelmes blinben:
hogy a raszorulé6 ndk eladjak sajat artatlan lanyaik szlizességét.”18 (Megjegyzés: Le Zitelle
(hivatalosan Santa Maria della Presentazione), vagy ,,A vénlanyok™ egy templom Velencében,
amely a hozomannyal nem rendelkezé fiatal leAnyoknak — ,,zitelle” olaszul — adott menedéket. A
Giudecca sziget keleti részén talalhato. Ez a konyv leirja tobb ex prostitudlt életét, akik a
Toszkanaban 1évd, szamukra menedéket nyujtd kolostorokban megtalalhattdk nyugalmukat a
kényszeres prostitiiciotol elmenekiilve. S6t akadtak akik apacakkd, majd akar rendfonokokké is
valhattak ezeken a helyeken. Ez egy jo példaja annak, ahogyan a valamikori feleség, az apaca és a
szexmunkas, a hdrom szlikds valasztasi lehetdség, ami egy nd szdmara megadatott 1étforma volt,
hogyan talalkozott egy kolostorban és mosddott 6ssze a tarsadalmi kasztok kozti hatar.

A ndknek akkoriban megadatott hdrom szerep 0sszemosddasanak példédja volt a kiilonds €letli apaca
torténete is. Paola de Odivelas (1701-1768) a Szent Denis kolostor apatndje a barokk kor
Lisszabonjaban, apacaként V. Janos portugdl kiraly hivatalos dgyasa volt évtizedeken &t, ez 1d6 alatt

egy fiut sziilt a kirdlynak

18 Margaret F. Rosenthal: Veronica Franco’s Terze Rime: The Venetian Courtesan’s Defense, Renaissance Quarterly 42
(Summer 1989) 227-57. in: Sherrill Cohen: The Evolution of Women's Asylums Since 1500 / From refuges for
exprostitutes to shelters for battered women, Oxford University Press, New York, Oxford, 1992, p. 35.
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(11.) Az istensziilé anya, (18. szazadi Portugal Iskola) Paola de Odivelas névér arcat adta a Szliz Maria képhez

2.1.8 A portugdl apaca 6t levele, Soror Mariana Alcoforado Santa Maria da Feira

Lisszabonban 2022-ben a Gulbenkian nevli miivészeti szakkonyvtarban folytathattam kutatast,
amikor megismertem a mara koltéként elismert portugal apaca, Soror Mariana Alcoforado Santa
Maria da Feira nevil irond torténetét. Beja varosaban sziiletett 1640. aprilis 22.-én és ugyanott halt
meg 1723. julius 28.-an. A Klarissza rendnek a Convento de Nossa Senhora da Conceigdo nevi
kolostoraban (magyarul: A Fogantatas Sz{izanyja kolostoraban) ¢élt apacaként, sziilohelyén. Mariana
Alcoforado volt az Egy portugadl apdca levelei cimt, 6t levélbol allo kotet szerzdje, amit el0szor
1713-ban Franciaorszagban adtak ki. A Noél Bouton (1636-1715) francia tiszttel, Franciaorszag
Portugalidban alloméasoz6 marsalljaval folytatott allitélagos szerelmi kapcsolata tette hiressé
irodalmi korokben, féleg Portugéliaban €és Franciaorszagban. Egyes irodalomtuddsok a leveleket
kitalalt miinek tartjak, és szerzdjiikként Gabriel-Joseph de Lavergne-ot, (1628—1684) Guilleragues
grofjat nevezik meg. De ugyanakkor ismert tény, hogy valdban létezett Mariana Alcoforado nevii
apaca Beja varosaban. A mi szerzdjének kiléte koriili vitak végére, a tovabbi kutatasok eredményei

tehetnek esetleg egyszer majd pontot.
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(12.) Arlath Krisztina: Mariana Alcoforadé kényvével a Lisszaboni Nemzeti Konyvtarban, digitalis print, 30 X 40
cm, Lisszabon, 2022

Fiiggetleniil ezekt6l a vitaktol, vagy éppen ezekre reagalva, a Mariana apdca levelei-ként ismert
szoveg az, ami megihlette az Uj portugdl levelek cimii 20. szazadi kotetet szerzéit. (Megjegyzés: A
20. szazadi kotet megnevezése portugalul: Novas Cartas Portuguesas; angolul: New Portuguese
Letters, roviditve: NPL. A portugal és az angol megnevezést felvaltva hasznaljak a kutatok, ezért
fontosnak tartom mindkét megnevezés kozzétételét.) A 20. szdzadi kotet, egy levelekbdl, esszékbdl,
versekbdl, toredékekbdl, rejtvényekbdl €s jogi dokumentumok kivonataibdl all¢ irodalmi mii. Maria
Isabel Barreno, Maria Teresa Horta és Maria Velho da Costa portugal koltondk kézosen irtak 1972-
ben jelentették meg. A szerz6k nemzetkdzileg "The Three Marias" néven valtak ismertté.

A kotet megjelenése €s betiltdsa, késObbi szinpadi adaptacioi, valamint a szerzOk letartoztatasa
miatti nemzetkozi felhaborodas feltarta a vildg elétt a rendkiviil diszkriminativ, diktatorikus
elnyomas létét ¢és a katolikus patriarchatus hatalmat Portugélidban. A kotet elitélte a portugal
gyarmatositas igazsagtalansagait és szerepet jatszott a Masodik Kdoztarsasag és a Portugaliat 1926
6ta uralé tekintélyelvii rezsimek bukésaban is. Az Uj Portugdl Levelek 1971 folyaman sziiletett,
harom évvel a szegfiiforradalom és az afrikai portugal gyarmatok fiiggetlenné valasa eldtt. Szerzoi,
a fentebb mar emlitett Maria Isabel Barreno, Maria Teresa Horta és Maria Velho da Costa ekkor mar
ismert irok voltak. A k6zos munka idészakaban hetente kétszer talalkoztak Lisszabonban, nyilvanos
helyeken ebédeltek és zartkdrlien vacsoraztak hogy ,,megvizsgaljak a problémakat, amelyekben

néként és liberalis iroként osztoznak.”19

19 Horta, Maria Teresa, Maria Isabel Barreno, Maria Velho da Costa: New Portuguese Letters, Doublyday & Company,
1972, New York, p. 158
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(13.) Maria Teresa de Mascarenhas Horta Barros, (sziiletett: 1937 majus 20, Lisbon), (kép: Wikipédia)

A 20. szazadi kotet, kivald példdja a miivészettorténet kanonjabol kimaradt, figyelmen kiviil hagyott
néi miivészek kulturalis Orokségét integrald kortars miivészndk tarsadalmilag is hatékony

alkototevékenységének.

Kitérek itt egy a 20. szazadiban Amerikaban ¢élt mlivésznd munkéasagara azért, mert ¢ is apacaként
volt miivész. Az 1960-as 70-es évek Eurdpaban ¢és Amerikaban a progressziv tarsadalmi és
miivészeti folyamatok id6szaka volt. Az Egyesiilt Allamok tarsadalomi berendezkedésébdl, illetve a
kiilonbozé valldsok hiveinek nagy szaméabol adoddan az egyhaz befolydsa a vilagi struktardk
szervezOdésében is jelentdséggel birt. Ez adta meg a tdrsadalmi kereteit egy 20. szdzadi apaca

miivészi munkdssaganak.

2.1.9 Corita névér, a kortars ,,pop art apaca”

"A kreativitds mindannyiunkban a miivészé. Alkotni annyit jelent, mint kapcsolddni. ... Minden
alkalommal, amikor Osszeillesztiink dolgokat, alkotunk - legyen szé akar egy kenyérrdl, egy

gyermekr6l, egy naprol".20 irta Corita Kent a Learning by Heart cimii konyvében.

Corita Kent, (1918-1986) sziiletetésekor a Frances Elizabeth Kent nevet kapta. Ismertebb nevén
Mary Corita Kent névér, de a muvészeti kozegben Corita ndvérként tartjak szdmon. Amerikai
apaca, mivész, tanar, filozofus és politikai aktivista. Corita névér az 1960-as évek egyik

leginnovativabb ¢&s legszokatlanabb popmiivésze.

20 Kent, Mary Corita: Learning by Heart (2008) in: Aaron Rose: Sister Corita in: Gerald Matt: Power up - Female Pop
Art, Kunsthalle, Wien’s Catalog, Vienna, KUNSTHALLE Wien, 2011, p: 151.
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Kisgyermekként Los Angelesbe koltozott a csaladjaval és 1936-ban belépett a Los Angeles-1 Maria
Szeplotelen Szivének Szolgai rendhazba ahol felvette a Mary Corita névér nevet. 1968-ig ebben a
kolostorban ¢élt, tanult és tanitott. 1964-t6l 1968-ig az ottani fOiskola miivészeti tanszékének

vezetdje volt.

(14.) Corita Kent tanitvanyaival az IHC-ben, (fotd: https://www.corita.org/about/corita)

Kent fogalmazta meg azt az altala ,,10 szabaly a didkoknak, a tanaroknak ¢és az életnek™ nevezett
muvészetoktatdi programot, ami 1967-1968-ban az altala tanitott osztallyal megvaldsitott projekt
részeként irodott. A szoveget gyakran tévesen John Cage zeneszerzonek tulajdonitottak. Cage nem
megszovegezte, hanem népszerisitette a Corina féle szabalyzatot, amelynek 10. pontja kozvetleniil
Cage-t idézi.

Az 1950-es évek elején Corita ndvérnek mar természetes volt, hogy tanulményokat folytathatott.
Mivészettorténetbdl szerzett mesterdiplomat. Korai munkai figurdlis és vallasi motivumokat
tartalmaztak. Miveit azok formai jegyei alapjan "neogoétikusnak" nevezték. Féleg a szitanyomads
technikdt alkalmazta, mert ezt a miifajt megfizethetdé és demokratikus miivészeti forméanak
tekintette. Az 1960-as évek elejére munkai alapvetden megvaltoztak, egyre inkdbb politikai
jellegtivé valtak. Kent olyan személyiségekrdl, mint Martin Luther King, Coretta Scott King és
César Chavez, a tomegmédidban kinyomtatott fényképeiket épitette be szerigrafiaiba, igy fejezve ki
tdmogatdsat az olyan tarsadalmi és politikai kiizdelmek irdnt, mint a polgarjogi- és a vietnami

habort elleni mozgalom.
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Miutan Corita ndvér meglatogatta Andy Warhol egy kiallitdsat egyre inkdbb hasznéalni kezdte
munkdja nyersanyagaként a tomegkultura altal termelt nyomtatott képeket. "Sokszor tépte, vagy
gyurte ezeket, majd ebben az allapotban ujra lefényképezte. Gyakran hasznalta az ¢lelmiszerboltok
feliratait, wjsagkivagasokat, dalszovegeket, szentirdsbol vett szovegeket, és olyan irodalmi

nagysagok irasait, mint Gertrude Stein, E. E. Cummings és Albert Camus, tette meg munkai

szoveges elemeinek kdzéppontjava.'"2!,

Az 1960-as években késziilt miivei "a szegénységtdl, az anyagiaktol és a kdrnyezetromlastol kezdve
az egyenldtlenségen, a tarsadalmi igazsagtalansagon és a haborun at terjedd témakat mutattak. 22.
Mindekodzben a Szepldtelen Sziv nevli kozOsségben tartott milvészeti Ordi standard miivészeti
kurzusokka valtak, ¢ ezeket eseményekként és happeningekként irta le. Az aktivitdsok az avantgard

keresett talalkozoiva valtak, olyan neves latogatokkal, mint tobbek kozott Alfred Hitchcock, John
Cage, Charles és Ray Eames.
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(15.) Corita Kent: Szabdlyok, szitanyomat, 1967, Corita Art Center, Immaculate Heart Community, Los Angeles

21 Aaron Rose: Sister Corita in: Gerald Matt: Power up - Female Pop Art, Kunsthalle, Wien’s Catalog, Vienna,
KUNSTHALLE wien, 2011, p: 151

22 Aaron Rose: Sister Corita in: Gerald Matt: Power up - Female Pop Art, Kunsthalle, Wien’s Catalog, Vienna,
KUNSTHALLE wien, 2011, p: 151
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Kent-et a rémai katolikus egyhdz felettesei elitélték politikai tevékenységért és 1968-ban
kényszeritették, hogy hagyja el valldsi rendjét. Miivészete tehat Osszeegyeztethetetlen volt a
katolikus konzervativizmussal, tobb mint 30 apacaként eltoltott életév utan 1969-ben kilépett a
rendbdl, és Bostonba koltozott, ahol csendben ¢€lt, és 17 ott toltott év utan, 1986-ban rakban halt
meg. 1997-ben a Los Angeles-i Corita Art Center muzeumma lett nyilvénitva, amely az 6
hagyatékara épiil. 1967-ben a Harper's Bazar felvette 6t a 100 amerikai sikeres nd listajara, ¢és a

Newsweek 1967. december 25-1 szdmanak cimlapjan szerepelt.

(16.) Corita Kent: Watts Stop Bombing, (17.) Corita Kent: Enjoy 20/20
Immaculate Heart Collage, 1955, szitanyomat, 23 in, 1967, Los Angeles

35 mme-es dia, Corita Art Center
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(18.) Corita Kent: Kallitasi meghivo, 1969, szitanyomat, Corita Art Center,

Immaculate Heart Community, Los Angeles, Foto: Arthur Evans

(19.) Mary Corita Kent szerepelt a New Nuns magazin 1966-os cikkében (foto: corita.org)

Arrél, hogy a fiatal Elizabeth Kent miért Iépett be a fent nevezett rendhdzba, eddigi tuddsom szerint
sajnos nem maradt hatra irdsos anyag. Nem szeretnék messzemend feltételezésekbe bocsatkozni,
roviden azt jegyzem csak meg, hogy vallasi hovatartozasa mellett minden bizonnyal ez az ¢életforma
jelenhetett szdmara tanulasi lehetdséget €s biztos egzisztenciat, addig amig meglatasai miatt nem
keriilt szembe a rend érdekeivel. A 20. szazad masodik felében Eurdpaban az egyhdz jelentdsége
egyre csokkent, az ott még miikddd kolostorok ellentétben a humanizmus koranak tamogatd

szellemiségével, nem kinaltak attraktiv kibontakozasi lehetdséget a 20. szazadi alkotd nok szdmara.
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2.2. A velencei kurtizan miivésznok csoportja

Kutatdsom sordan nem taldltam a reneszadnsz ¢s barokk idején élt képzOmiivészndket, akik a
kurtizdnok csoportjahoz tartoztak. A kurtizan mivésznok, zeneszerzok, énekesek, koltok,
szinészndk voltak, filozofiai kdnyveket irtak. Feltételezem, hogy a miivészet fent emlitett, nem
anyaghoz kotott médiumait elénydsebben lehetett a szerelmi iizlet szolgalataba allitani. Ezen
médiumok magas szintli gyakorldsaval miivészi hirnévre lehetett szert tenni a ndknek, akik
egyébkeént a kozeletbdl teljességgel ki voltak zarva. Szexmunkdsként viszont gazdag férfiakhoz
lehetett jutni, tdrsadalmi kapcsolatokat és rangot lehetett szerezni.

Az értekezés 2.1.3 szam alfejezetében mar megemlitettem, az 1528-ban megjelent Baldassare
Castiglione, (1478-1529) olasz nemesi csaladbol szarmazd udvaronc, diplomata és ir6 I/ Libro dei
Cortegiano (Az udvari ember konyve) cimii irodalmi miivét, ami az 1530-as években kozkedvelt
olvasmany lett. A jelenkori kutatok a reneszansz kor feminista irodalmanak tekintik. Kutatdsomnak
ezen fejezetében azért térek vissza Castiglione miivéhez, mert ebben az irdsdban jelenik meg
el6szor a ,,cortigiano” sz6 ndnemii valtozata, a ,,cortigiana”, kifejezés, aminek sz6 szerinti forditasa:
— udvari nd — a konyv szovegének kontextusdban udvaroncnd. A szerz6 a konyv tdgabb
Osszefiiggésében egyértelmiien utal arra, hogy az udvari nd nem mas, mint az a magas rangu
csaladbol szarmazo szexmunkas, aki megfeleld tanittatassal és intelligenciaval rendelkezik és képes
a tanult férfiak, de akar az uralkodéi udvarok lakoi szamadra is megfelel6 modon viselkedni.
Castiglione konyvének megjelenése eldtt a kurtizdn sz6 nem létezett, mint ahogyan maga az a
tevékenység sem létezett, amit a szo6 jeldl. Annak, hogy ez a tevékenység azonban hamarosan egy
bejegyzett pénzkeresd szakmava, mondhatni iparagga valt, tobb oka volt. Itt néhanyat emlitek
koziiliik példaul: A 16. szdzadban a test kultivalasa fontos tényezOové valt gy a mlivészetben mint
az emberek mindennapi €letében. Ennek megfeleléen az udvarok vilagaban, a férfiak koreiben is
megndtt az igény a test apoldsara, kényeztetésére és szorakoztatasara. Ennek az igénynek a
kielégitése teremtette meg a kurtizdnok csoportjat, a szexmunkasok elterjedését és pénzszerzési
lehetdségeik biztositasat is. Gaia Servado, (1938-2021) olasz ironé a La Donna del Rinascimento,
(A reneszansz no) cimli 1986-ban megjelent tanulmanyaban arrdl ir, hogy egy tisztességes no
haromszor johetett ki élete soran a lakasbol. A kereszteldjére, az eskiivdjére, amit a sziilei rendeztek
el, és a temetésére. A férj férfibaratait sem vihette haza, nehogy taldlkozzanak a feleséggel. Az a
tény, hogy a feleségek tigymond erkdlcsi okokbdl teljesen el voltak zarva a férfiaktol, volt a masik

oka a prostitiicid megerdsodésének.
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Velence varos vezetése példaul tamogatta a kurtizdnok tevékenységét annak a varos szdmara
eldny0s tizleti és politikai haszna miatt. Az atutazék még nyomtatott listat is kaphattak a kurtizdnok
neveirdl, arairol, cimeirdl. Sz4jrol szajra terjedtek a hirek, melyeknek alapjan az idegenek szamara
Velence neve dsszekapcsolodott Vénusz nevével és a szabatos szerelem szimbolumava valt. Nagy
vonzer6t jelentett az ott €16 intelligens €s konnyen megkaphat6 szépségek meglatogatasa nem csak
az atutazok és a kereskeddk, hanem az uralkoddk szamara is, akik gyakran felkeresték a laginak
varosat. Ilyen kozismert személy volt példaul Veronica Franco ko6lténd, aki miatt a francia kiraly III.
Henrik (1551-1589) is halt a varosban. Az ¢éjszaka sikerének koszonhetéen Velence hadiflottat is
kaphatott a torokokkel folytatott ciprusi haborujahoz a francia allamtol. Ez egy specialis, nem
mindennapos példdja a kurtizan tevékenység torténetének, de a kevésbe rangos vendégek nagy
szdma ¢€s annak gazdasdgi haszna miatt a kurtizanok tevékenysége ebben az idoben egy elismert és
mi tobb, hivatalosan bejegyzett szakma volt. Mivel a szakma gyakorléi nem csupan sajat
maguknak, hanem a varosnak is jovedelemmel és politikai elénnyel szolgaltak, ezért Velencében a
véaros vezetése soha nem gondolt arra, hogy valaha is betiltsa ezt a mindkét fél szamara lukrativ
tevékenységet. Marin Sanuto, aki ,,velencei patricius és hires napléird volt, jegyezte fel, hogy a
100.000 lakosu varosban 11.654 prostitualt volt”23. Abban az idoben kétféle moédon miikodott a
kurtizdn szakma. A cortigiana di lume nevil kasztban voltak az alsobb osztalybeli kurtizdnok. A
cortigiana onesta réteghez tartozott az akit a felsé kategoérids szexmunkasok kozé soroltak. Ide
magas szintli kultiraval rendelkezd, kimagaslé oktatasban részesiilt ndk tartozhattak, akik sokszor
elokeld csaladok leszdrmazottai voltak, miivészi tevékenységiik altal meghatarozé szerepldi voltak
a tarsadalomnak. Ahogy Margaret Rosenthals Veronica Franco, Citizen and Writer in Sixteenth-
Century Venice, konyvében olvastam: ,,A velencei kurtizanok nemcsak a szexualis lizletért, hanem a
puszta beszélgetésért is standard dijat szamithattak fel”.24 A tovabbiakban két kurtizan miivésznd

alkotd- és kozéleti tevékenységére térek ki.

23 Rosenthal, Margaret F.: Veronica Franco, Citizen and Writer in Sixteenth-Century Venice, The University of Chicago
Press, Chicago and London, 1992 p. 11

24 Rosenthal, Margaret F.: Veronica Franco, Citizen and Writer in Sixteenth-Century Venice, The University of Chicago
Press, Chicago and London, 1992, p.20
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2.2.1 Veronika Franco, az els6 kozéleti aktivista, irén6 és cortigiana onesta

(20.) Jacopo Tintoretto: Holgy arcképe, (Veronica Franco), olaj, vaszon, 61,4x47,1 cm, Worcester Art Museum,
Worcester, kb. 1575-1594

Veronica Franco (1546-1591) a 16. szédzad végének legismertebb velencei kurtizdnja és koltondje
volt. Versei és peticidoi maradtak rank, az utdbbiak koziil az elsét 1570-ben, 24 évesen a velencei
szenatushoz irta. Ebben, mint mar kordbban jeleztem, anyagi és erkdlcsi segitséget kért az idos €s
beteg volt kurtizdnok szdmara. Nyilvanosan kidllt és kitartéan harcolt egy a prostitudltaknak
létrehozand6 dregotthon megvalositasa mellett amely 1580-ban a Giudecca szigetén megépiilt. Egy
tovabbi peticioban irt a fiatal lanyok megerdszakolasarol, akik egyediilallé anyjuk vagy csaladjuk
szegényseégének aldozatai voltak és a nemesi csaladokbdl szarmazd lanyok elleni szexudlis
erdszakrol is. Ezek az irdsok a sajat korukban messze tGilmutattak a ndéi jogokért vald kiallas
lehetséges keretein €s utat tortek a késdbbi, egészen korunkig vezetd ndjogi aktivitdsoknak. A 20.
szazadi miivészettudosok a 16. szazad legfontosabb ndjogi harcosaként tartjak szamon.
Munkassadganak ezen vonatkozdsa késztetett arra, hogy irjak disszertadciomban alkoto-
tevékenységérdl és személyérdl annak ellenére, hogy nem képzOmiivészként tevékenykedett. A
kutatds soran kideriilt szamomra, hogy mivel a véros polgaraként tarsadalmi, politikai és
intellektualis szempontbol aktivan részt vett Velence kozéletében, ezért személye megkeriilhetetlen
az értekezés szempontjabol. Irasai széleskoriien adnak betekintést nem csak a cortigiana di lume
nevi, alsobb osztalyu kurtizdnokat magaban foglalo kaszt helyzetébe, akik akadalyokba iitkdztek a
varosallam vezetdivel és a kozosséggel, hanem a cortigiana onesta kaszthoz tartozé fels6 kategorias
szexmunkasok kozé sorolt alkotd ndk korabeli helyzetébe is. Ezen beliil azokéba is, akik nem
alkotasaik ¢és a kozéletben vald kozvetlen részvételiik kapcsan nyilvanultak meg, hanem csak

szexmunkas szakmajuk tizletei ligyei miatt vettek részt a varos nyilvanos életben.
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Veronika Franco 1546-ban Velencében sziiletett, ezen az Gton nyerte el az ottani polgarjogot. Az
elszegényedett kurtizan, Paola Fracassa lanya volt, aki bevezette a kurtizdnszakmaba, de kikovetelte
azt is, hogy amikor a harom fii gyermeke a hazukba meghivott tudoroktol tanult, akkor lanya is
részt vehessen a képzésben. Franco tizenéves kora kdzepén ment férjhez egy Paolo Panizza nevii
orvoshoz, a hazassag nyomasztonak bizonyult, és hamarosan valni akart. Bar a korabeli velencei
nék kezdeményezhettek ilyen eljarast, ha ezt megtették, gyakorlatilag lehetetlen volt
vagyonrendezést vagy tartasdijat elérni. Veronica Franco példaul arra kérte férjét, hogy adja vissza a
hozomanyat, de a férj, azt visszautasitotta.

fr6i munkassaga provokativan kovetelt helyet maganak az irodalmi életben. Iskolai végzettség
nélkiil sikeriilt tArsadalmi rangra és idénként fényliz0 megélhetésre is szert tennie. Ennek ellenére
irasaiban kifejezésre juttatta, hogy téved aki azt a képet alkotja rola, hogy mindig kellemes, csillogd
és gondtalan életet ¢él. O maga gy irta le a kurtizanok és ezen beiil sajat életét, mint ami a
szolgasagot, az elnyomast, a mindig fenyegetd szegénységet, az ebbdl kdvetkezd betegségeket és a
nyomult halalt hozza magaval.

Szabadelvii nyelvhasznalataval konkrét helyzeteket megjelenitve dramatizalta és megkérddjelezte
Petrarca szerelmi koltészetét, ezen beliil kliséinek idealizaltsadgat is. Verseiben és leveleiben aldasta
a ndi szeretd hagyomanyos abrazolasat, vagyis a hallgatag, tdvolsagtartd, kegyetlen és elérhetetlen
n6 képét. Ragaszkodott ahhoz, hogy a néi elkotelezettség és parbeszéd harcias és polemikus legyen.
frasaival megvédte magat a férfiak nyilvanos megalazasi kisérleteivel szemben és példat
szolgaltatott minden ndnek, akit férfi tdmadoi verbalisan vagy fizikailag bantalmaznak. A nd
hangjan besz¢Elt, a vagy, a kéj és a féltékenységbdl eredd frusztracid pusztitd erejérdl valamint a nék
tarsadalmi szamiizetésérdl is. {rasaiban kovetelte a mecénasok erkolcsi ellenszolgaltatasait, hiszen
egy kolcsondsségen alapulo fiiggd viszonyban volt veliik, mint a sajat fiatalsaga adta lehetdségeivel
is. A mecénasoktol kapott adomanyokbol és a munkdjaval keresett pénzbdl nyomtatta ki konyveit,
amik a mai napig aktualis jelentéssel birnak.

Charles-Louis de Secondat Montesquieu bar6 (1689-1755) az 1978-as évek koriil birdlta Velence
politikai berendezkedését, a korrupciot, a prostiticiot. A varos tarsadalmi hanyatldsarol igy irt: ,,A
szemem igen jollakik Velencében, de a szivem és az eszem nem. Nem tetszik az olyan varos, ahol
semmi sem buzdit kedvességre és erényre. Még azok az 6romok is, amelyeket nyujt, ellenérzést

kezdenek kivaltani beldlem, és — Messalina-val ellentétben — ugy van bel6liik elegem, hogy beléjiik
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sem faradtam.”25 *

Montesquieu konyvébdl az is kideriil, hogy a 17. szdzadban a kurtizdnok szama tovabb novekedett,
Roma, Velence, Firenze, Ferrara mind hiresek voltak a kiilonosen miivelt nok intellektualis és
szexualis szolgaltatasairdl. Nott a kevésbé intellektualis irdnyultsagi szexmunkdsok szama is, akik
a gyors de kevés pénz megszerzésére iranyuld unalmas és kiszolgaltatott prostiticid teriiletén
szolgaltattak. fgy példaul Firenzében ahol az allam azért timogatta a prostiticiot, mert a varosallam
vezetése Ugy itélte meg, hogy tul sok a meleg férfi a varosban. A szexmunkasok a varoskdzpontban
kaptak ingyenes lakhatdsi lehetOséget, ezekben a lakdsokban alakultak ki a bordélyhazak. A
tamogatassal a varos vezetése a ,,melegség divatjat” probalta hattérbe szoritani. Gaia Servado erre
reagalva megjegyzi: ,,Mint tudjuk a torténelembdl Donatello, Michelangelo, Botticelli, Alberti is
mind meleg férfiak voltak.”26 — akikre egyébként mindannyian biiszkék vagyunk.

Veronika Franco a cortigiana onesta / A tisztességes, becsiiletes kurtizdn, a miivelt, fiiggetlen,
szabadelvii alkotd ndk azon csoportjdhoz tartozott, amely a gazdag és hatalommal bird fels6bb
osztalybeli férfiak tarsasagat kereste, cserébe pedig luxuskoriilményekre és tarsadalmi statuszra tett
szert. Ezen csoport kulturalis és tarsadalmi hatasa, torténelmi és miivészeti jelentdsége abban allt,
hogy az ezen réteghez tartozd nok alkotdi szandékaik kibontakoztatisa mellett, a nemek kozti
viszonyok egyenrangusaganak megteremtésére is torekedtek. A gazdag tdmogatd ismerte a kurtizan
politikai vagy tarsadalmi célkitizéseit, a kurtizan pedig ismerte az arat, amit ezért cserébe elvartak
téle. Igy a torekvések a két fél elvarasainak értelmében talalkoztak és kolesonosek voltak. A
tarsadalom tobbi csoportjanak képviseldi azonban ezeket az egyenrangusagi torekvéseket inkabb
csak eltiirték, érdekbdl esetenként tdmogattak is, de azoknak progressziv horderejét figyelmen kiviil

hagytak és evvel leértékelték és marginalis palyara helyezték azokat.

25 Montesquieu: Jaszai Magda, Gera Gyorgy, Kovacs Ilona, Miklos Tamas, Lothar Miiller, Ronay Gyorgy, Szerb Antal

jogutddja: Casanova Velencéje, Atlantisz Konyvkiadd, Budapest, 2010, 21.0.

* Messalina (* Kr. u. 20 koriil - Kr. u. 48 6szén) Claudius rémai csaszar harmadik felesége volt. A forrasokban, amelyek
tobbsége rendkiviil negativan nyilatkozik rola, kapzsinak, kegyetlennek és kicsapongénak irjak le; allitolag
nimfomanias volt. Szamos magas rangu, kellemetlen személyiség esett aldozatul intrikainak. Narcissus 6sztonzésére
kivégezték.

26Servado, Gaia: Renaissance Woman, 1.B. Tauris, London, New York, 2005, p. 54.
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2.2.2  Barbara Strozzi az elsd sajat neve alatt publikal6 ndi zeneszerzd

(21.) Bernardo Strozzi: Barbara Strozzi, 1630 koriil, Gemédldegalerie Alte Meister, Drezda

Barbara Strozzi (1619-1677) a barokk kor zeneszerzdjeként a késobbi ndi zenészek palyafutasat
elésegitd uttord miivész volt. Noként 6 hozta nyilvadnossagra eldszor €16 eldadasok és leirt kottak
formajaban sajat, vilagi témakkal foglalkoz6é kompozicioit.

Velencében sziiletett, anyja Isabella Garzoni, aki haztartasi alkalmazottként dolgozott Giuglio
Strozzi librettista, ird és koltd hazaban. A kutatdsok jelenlegi alldsa szerint nem bizonyitott tény,
hogy Giuglio Strozzi a biologiai apja volt-e, vagy orokbe fogadta alkalmazottjanak lanyat. Ami
bizonyitott: Barbara Strozzi apja hazaban ¢élt, aki legnagyobb gondossaggal neveltette ¢s egyediili
orokoséveé tette. Az apa Giulio Strozzi az Accademia degli Incogniti, (Ismeretlenek Akadémidja)
nevi, szabadgondolkodasu értelmiségiekbdl, foként nemesekbdl alld tanult tarsasdghoz tartozott,
amely jelentds hatassal volt Velence kulturalis és politikai életére a 17. szdzad kozepén. A
tarsasaghoz torténészek, koltdk és librettistak tartoztak, akik semmibe vettek szamos, akkoriban
érvényben 1évé normdt és erkolesi felfogast. Giulio Strozzi haza, a Viaggi di Gian Vincero
Imperiale utcaban ennek az értelmiségi kornek fontos taldlkozohelye volt, ahol tobbek kozott a kor
ismert zeneszerz6i koziil is tobben megfordultak, igy példaul Claudio Monteverdi és Francesco
Cavalli. Giulio Strozzi lanyat nem azzal az akkoriban szokésos céllal nevelte, hogy férjhez adja,
hanem zenei karrierjét tartotta szem elOtt. Barbara Strozzi igy alapos zenei nevelésben részesiilt,
tanarai apja mellett Francesco Cavalli és Antonio Cesti voltak. Mar 15 évesen énekelt apja estélyein
és 1637-ben, amikor 18 éves volt apja megalapitotta szdmara az Accademia degli Unisoni
(Egyszolamusag Akadémidja) nevlil intézményt, amelynek rendezvényein Barbara Strozzi sajat

miveit adta el6. Apjanak és a velencei akadémiak mas tagjainak, mint példaul Aurelio Aurieli-nek,
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Pietro Dolfino-nak, vagy a hires koltd Giovanni Battista Marino szovegeit zenésitette meg, énekelte
¢s viola da gamba vagy csembald hangszereken kisérte magat. 19 éves koraban operaénekesndként
1épett fel Nicolo Fontei Bizzarrie veneziane cimi operajaban. Fontei 6sszesen harom operat irt neki,
a Contesa del canto e delle lagrime (Venezia 1638), a Se Amor non fugga és a Bizzarrie di Fontei
(Venezia 1639) cimi alkotasokat. Az opera miifajaban vald kitéré azonban révid ideig tartott, mert
ez a zenei forma nem vonzotta.

Az Accademia degli Unisoni nevii sajat akadémidjan az opera mifajaban tett kitérd alatt is
folyamatosan bemutatta legujabb kompozicioit, amik koziil sok a szerelem okozta szenvedéssel
foglalkozik, tele ironiaval. A téma zenei hangsulyozéisa érdekében Strozzi gyakori €s hirtelen
kontrasztokat hozott 1étre miiveiben a recitativ és az arioso szakaszok kozott. A sajat maga firt
szovegek tehat nem a vallas tiszteletérdl, hanem a szerelemrdl szo6l6 nyilt diskurzusnak feleltek
meg, ami akkoriban az akadémiai vitak egyik fontos témaja volt. Bar zenei eldadédsai és
miivészetrél folytatott diskurzusai leginkabb a maganegyetemén zajlottak, zenéje ¢és
gondolkoddsmodja mégis széleskorlien ismertté valt ugy Velencében, mint annak hatarain tal.

Az altala irt és rank maradt kottak alapjan tudott, hogy ,,Barbara Strozzi 125 vokalis miivet hozott
nyilvanossagra™?’, szinte mind aridk és kantatak szoloénekeseknek, a legtobbjiik szopranra €s basso
continudra irodtak. 1644 és 1664 kozott nyolc kottas kotetet adott ki, ezek koziil az elsét 25 évesen
tette kozzé I/ primo libro de' madrigali a due, tre, Quattro, e cinque voci cimmel. Ezt a zenei miivet
Vittoria della Rovere toszkanai nagyhercegnonek ajanlotta. Apja révén szoros kapcsolatban allt a
della Rovere csaldddal, és kutatdsaim alapjan Monteverdi-vel is. Masodik konyvét, a Cantate,
ariette e duetti-t 111. Ferdinandnak és Maria d'Austrianak ajanlotta. Donna di Maesta, di valor tanto
cimii konyvét II1. Ferdinandnak és II. Eleonoranak ajanlotta. Cimzett még miiveket II. Karolynak,
Medici Annanak, Francesco Carafa hercegnek és az utolsot, Libro VIII cimli miivét a Velencébe
latogatd braunschweig-liineburgi Zso6fia hercegnének. Méara mar bizonyitott, hogy minden
nyomtatasban megjelent kompozicidjat magas rangi nemeseknek ajanlotta abban a reményben,
hogy az udvarnal 4llast kaphat. Minden ilyen jellegli probalkozasa kudarcot vallott, fiiggetlen és
vallalkoz6 szellemli miivészndként azonban egyre nagyobb jelentdségre tett szert a velencei
miuvészeti ¢életben. De mivel soha nem toltdtt be udvari poziciét mint énekes, hangszeres vagy

zeneszerz0, ezért az udvari torténetiras fejezeteiben neve nem szerepel.

27 Poto, di Antonella: Quis dabit mihi: per due trombe in Sib, Trombone e Tuba/ Barbara Strozzi 1619-1677, Edizioni
Diarmonia, Acerra, Napoli, 2023, p. 11
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Barbara Strozzi személyét és munkassagat 1900-ig bezardlag a szakirodalom kovetkezd kiadvanyai
emlitették: Johann Gottfried Walther (Musikalisches Lexikon, 1732), Francois-Joseph Fétis
(Biographie universelle des musiciens et bibliographie générale de la musique, 2. kiadas, 1884) és

Hugo Riemann (Musik-Lexikon, 5. kiadas, 1900).

Hosszu sziinet utan eldszor 1978-ban Ellen Rosand amerikai zenetudoés hivta fel a figyelmet a
zeneszerzOond uttdré munkassagara, amit hossza idére egyszeriien figyelmen kiviil hagyott a
torténetiras €és a zenei eldadok érdeklddése. A 80-es évektdl kezdddéen munkassaga ugy a kutatok
mint a zeneértdk korében egyre nagyobb érdeklddésre tart szamot, zenéjének jatszottsaga
reneszanszat €li, kiilondsen népszerli az énekesndk korében. Az eddig feltart irdsos jelentések,
levelek, dosszié-jegyzetek azonban mind csak néhany mozaikdarabkét tartalmaznak és ezekbdl a
kutatas jelenlegi allasa szerint még nem lehet atfogo életrajzot rekonstrualni. Felmeriil a kérdés,
hogyan tudott Barbara Strozzi érvényesiilni fiatal néi miivészként. A vélasz részben még mindig
talalgatasokbol és utalasokbol all 6ssze. Azonban tény, hogy apja szandéka, hogy miivésszé valjon
¢s az ehhez nyujtott sokrétli tamogatasa dontd hatassal volt zenei karrierjére és ¢élettorténetére. Az
eddig feltart életrajzi adatok alapjan nem allithaté pontosan, hogy valdoban dolgozott-e kurtizanként,
mint ahogyan azt az egyetlen rola késziilt és fennmaradt festmény sugallja, amelyen fedetlen
mellekkel lathato. A Bernardo Strozzi (1581-1644) altal festett, a Noi zenész hegediis viola da
gambaval cimi képmas 1635-1639 koriil késziilt, amin nem csak egy nyilvanvaléan muzikalis nét
latunk, — egy viola da gamba, egy vokalis darabokbol 4ll6 gylijtemény és egy hegedii tarsasdgaban,
— hanem egy nét, aki nyilvanvaléan nem felelt meg a kor nemesi rétege altal meghatarozott
tarsadalmi normaknak. De miért fontos ez a Noi zenész hegediis viola da gambaval cimii képmas,
amit az azonos csaladnévvel rendelkezO, de nem rokon festd készitett? Azért, mert a kutatasok
jelenlegi allasa szerinti bizonyitott, hogy az Barbara Strozzi képmasa. A portré mar sajat koraban is
erOteljesen alakitotta a miivésznd ¢életérdl alkotott kozfelfogast. Személyének megjelenitése,
valamint zeneszerzOként és zenészként betoltott nyilvanos szerepe miatt a férfi kortarsak
kurtizdnnak bélyegezték és hattérbe szoritottdk munkassaganak 1ényegi aspektusait. Ugyanakkor a
férfiak definialta kozélet hangadoi altal "énekld Veénuszként" dicsért, de megvetett nd
megtestesitette a szabad szellemii és szabadelvii Velencét, merész zenei nyelvezetével a velencei
zeneszerzOk élvonaldba pozicionalta magat. Barbara Strozzi maganéleti statusza, hogy férj nélkiili
nd volt, akinek négy gyermeke sziiletett, valoszinlileg Giovanni Paolo Vidman csalados férfival
valé kapcsolatabol, tovabb szithatta a ,,Strozzi mint kurtizan” pletykakat, amik az 1630-as években

kezdtek el keringeni Velencében, és a mai napig tartjak magukat. Egyediilallo zenei lehetdségekkel
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¢s befolyasos kapcsolatokkal rendelkezett igy ki tudta adni kompozicioit egy olyan korban amikor a
ndéknek még nem volt sok beleszolasuk a kozéletbe, és foleg nem a zeneszerzésbe. Figyelemre
méltd tény, hogy Barbara Strozzi sajat neve alatt publikalt, ami a korabeli ndknél teljességgel
szokatlan volt. A nevével jelzett és nyomtatasban hatramaradt kottds koteteinek kdszonhetd, hogy

¢letmiivének ezen része kétséget kizardan €s egyértelmiien a személyéhez kothetéen maradt fenn.

Barbara Strozzi miivészi munkéssagat az értelmiségi csaladhoz tartozds és az onnan kapott
impulzusok alapoztdk meg. Ennyiben palydjanak alakuldsa Osszevethetd az értekezés kovetkezd
fejezetében targyalt miivészndknek, a csaladi kotelék alapjan miivésszeé valt alkotd ndk csoportjanak
tagjaiéval. Ugyanakkor tény, hogy egy olyan tarsadalomban ¢lt, ahol a nék csak nyilvanos zenét
(operaénekesként) vagy maganzenét (kurtizdnként) csinalhattak. Az & zenéje egyszerre volt
nyilvanos és magéanzene. A magam részérdl feltételezem és tiszteletreméltonak tartom, hogy
Barbara Strozzi szexmunkdja alapjan anyagilag fiiggetlen volt. Szdmomra ez ugyanis sokkal
nehezebb munkénak tlinik, mint példaul korusvezetdnek lenni egy templomban vagy udvari
zenésznek a befolyasos nemesek koreiben. Abban az idOben a velencei kulturdlis életben ilyen
miivészi rangra szert tenni és a kozéletbe fontos ndi tagként ,,bedgyazodni® csak a kurtizanoknak
volt lehetdségiik. Ezért véleményem az, hogy ha Barbara Strozzi nem lett volna kurtizdn, nem

lehetett volna tagja kora férfidominancidju tarsadalmanak.

2.3. A csaladi kotelék alapjan miivésszé valt alkotondok csoportja

A reneszansz ¢és a barokk korban a ndknek akik nem tartoztak az apacak vagy a kurtizanok
csoportjdhoz, muvészeti akadémiadk hidnydban, nem volt Iehetdsége, a képzémiivészeti
képességeiket intézményes kerek kozott fejleszteni. Ezért a professzionalis milivéssze valas és az
alkotasaik ellenértékébdl szdrmazo pénzkereset lehetdsége szamukra kizart volt. Kivételt azok a
nok képeztek, akik miivészcsaladba sziilettek és édesapjuk vagy egy kozeli férfirokon révén, a
csaldd mihelyében asszisztensként tanulhattdk a szakma és az lzleti €let alapjait. JO esetben
megorokolhették felmendik mihelyét és klienseit is. Ez az opcid csak abban az esetben
érvényesiilhetett ha nem sziiletett tehetséges fit utdd a miivészcsaladba. Az igy miivésszé valt nok,
palyajuk kezdetén gyakran akkor is ha mar 6nallé miithellyel rendelkeztek, tovabbra is a rokon férfi
neve alatt alkottak, mivel igy tobb esélyiikk volt miiveik eladasara. Palyafutasuk soran tobbnyire

lettek partfogoik, papak, uralkodok, gyakran befolydsos csaladokbol szarmazé ndk, akik anyagilag
36



is elismerték teljesitményeiket. A férfiak altal meghatarozott miivészeti kdzegben, igy példaul a
miuvészek muhelyeiben vagy a nekik fenntartott tarsasagi korokben azonban nem szivesen lattak a
néi miivészeket hiszen abban az idében a konvencid szerint nekik a haztartdsi szférdban volt a
helytlik. A miivészcsalddok tehetséges ndtagjainak azonban lehetdsége nyilt arra, hogy felmendik
szakmai tamogatasaval tanulhassanak, férfi miivészekkel is egyiitt dolgozhassanak és helyet
kapjanak a miivészeti kozéletben. El6fordult azonban az is, hogy a csaldd szakmailag legalabb
annyira kihasznalta, mint tAmogatta miivéssz¢ valt ndtagjait. Példa erre Elisabetta Sirani (1638 —
1665) Bolognéban ¢lt olasz festond és rézmetszd esete. Sirani minddssze 27 évet €lt, 18 éves kora
Ota nyilvantartast vezetett azokrdl a képeirdl, amelyeket apja cége értekesitett. A bevételbdl
fedezték a mihely, a csalad és a haztartas koltségeinek nagy részét. A mithely tobbi munkatarsaval
ellentétben 6 nem kapott részesedést a dijakbdl, azokat teljes egészében apja szedte be. A
jegyzetfiizetben (taccuino di lavoro) nem szerepelnek azok a képek, amelyeket titokban eladott
baratainak, és amelyek arabol anyjat tdmogatta, vagy sajat sziikségleteire, példaul zeneoraira
forditotta. Az 1600-as évek kozepén miivészeti akadémidt alapitott kizardlag lanyok és ndék
szdmara, mert sajat helyzetébdl kiindulva fontosnak tartotta a ndk szakmai felkésziiltsége altal
elérhetd alkotoi fliggetlenség megszerzését. Ezt csak igy valdsithatta meg, hogy akadémidjan az
apja is tanitott. Az altala alapitott akadémidn tanult nék tanulményaikat kovetéen miivészetiikbol

élhettek, ami rendkiviilinek szamitott korukban.

2.3.1 Marietta Robusti Tintoretta a miivészcsalad altal meghatarozott festénd

(22.) Marietta Robusti: Onarckép, 1580, Uffizi Képtar, Firenze
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Marietta Robusti Tintoretta (1554/557-1590) Velencében sziiletett. Sziiletésének idépontja
bizonytalan. Tényként ismert azonban, hogy Marietta Robusti a legidésebb lanya volt Jacopo
Robusti Tintoretto nevli festdmiivésznek, aki tamogatta lanya mivésszé valasat, de szeretd
ragaszkodasaval egyben erdsen befolyasolta, min tobb behatarolta palyajanak alakuldsat.

Apjanak egy német ndvel folytatott torvénytelen kapcsolatabdl sziiletett, anyja nevét a kutatok
mostanaig nem tudtdk felderiteni. Az apa torvényes hazassagabol legalabb nyolc fiatalabb
féltestvére volt, koztiik Domenico és Marco Tintoretto, akik szintén festdk lettek. Az apja lanyat
tartotta a legtehetségesebbnek és személyesen tanitotta festeni €s rajzolni. Mar kisgyerek kordban
figyelhette apja munkdjat, vele mehetett amikor kdzmegbizasokat teljesitett. Ilyenkor, allitolag
fiaként oltoztették fel, mert lanyként nem mindenhova lehetett volna belépnie. Tehetségének egyik
korai, kiemelkedd példaja egy 1565 koriil, 10 éves koraban készitett rajz, amely fekete és fehér
krétaval megrajzolva abrazolja egy ,,Vitellius-mellszobor” fejét. A lap az 1990-es években egy
milan6i magangytijteményben volt, és a kdvetkezo felirattal van ellatva: ,,Questa testa si ¢ di man

de madonna Marieta” (,,Ez a fej Marietta kisasszony keze munkaja”).

(23.) Marietta Robusti Tintoretta, Vitellius-mellszobor tanulmany, krétarajz, 1565

Marietta Robusti Tintoretta apja asszisztenseként eleinte oltarképeken dolgozott, de a portré
mifajanak mesterségét is hamarosan kitanulta. 1567/68 koriil, koriilbeliil tizennégy évesen,
megfestette a hires tudos €s velencei miikereskedd, Jacopo Strada portréjat. Ezt kovetden a velencei
nemesség szamara divatossa valt, hogy ,,La Tintoretta®, ahogy a festondt apja miivésznevére utalva
nevezték, fesse meg portréikat. Hirneve hamarosan messze tallépte a véros hatarait. Europa
legjelentdsebb uralkodoi, koztiik II. Miksa csaszar, II. Fiilop spanyol kirdly és Ferdindnd f6herceg
meghivtak, hogy készitsen réluk portrét. Apja azonban személyes €és szakmai okok miatt nem akart

elszakadni lanyatol. A csaladi festd6 mihely is ra volt utalva munkdjara, az apa megtiltotta, hogy
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elhagyja hazat. Kés6bb hozzajarult ahhoz, hogy férjhez menjen. A parnak biztositania kellett Jacopo
Tintoretto-t arrdl, hogy az eskiivé utan is az ¢ hdzdban fognak lakni. Marietta Robusti Tintoretta
férje egy Marco Augusta nevii 0tvOs volt, aki valoszinileg Augsburgbol (olaszul Augusta)
szarmazott. Feltételezhetd, hogy ez egy megszervezett hazassag volt, mivel az aranymiivesség nagy
tekintélynek oOrvendett Velencében, amibdl Jacopo Tintoretto is profitdlhatott. A hazaspar
hamarosan elkoltozott, és a Contrada di S. Stin (S. Stefano) negyedben, San Polo varosrészben élt.
Egy lanyuk sziiletett, Orsola Benvenuta, akit a hivatal bejegyzése szerint 1580 aprilis 9-én
kereszteltek meg. 1590 koriil Marietta Tintoretta, koriilbeliil 35 éves koraban, hirtelen meghalt.
Halalanak oka ismeretlen, de feltételezhetd, hogy masodik gyermeke sziiletésekor kovetkezett be. A
Madonna dell’Orto-ban, Marco Episcopi (Tintoretto aposanak) sirhelyén temették el, ahol apja és
testvére, Domenico is nyugszik. Haldla olyan sulyosan érintette apjat, hogy soha tobbé nem tudott
felépiilni beldle. Marietta Robusti Tintoretta képeinek eszkoztira és festésmodja nehezen
kiilonboztethetd meg apjaétol. A miivészetkutatok évszazadokon keresztiil nem tartottdk fontosnak
felderiteni a két azonos csaladnevii miivész képeinek tényleges szerzdjét, ezért maig csak kevés
miuvet lehet teljes biztonsaggal a festondnek tulajdonitani. Példaul a Feérfi fiuval cimii festményt,
amely a Bécsi Miuvészettorténeti Muzeumban taldlhat6, €s ami 1920-ig Jacopo Tintoretto

vitathatatlan miiveként volt ismert, azt ma egyre tobb miivészetkutatd tulajdonitja Marietta

Tintoretta festményének.

(24.) Marietta Robusti Tintoretta: Feérfi fiuval, (25.) Marietta Robusti Tintoretta: Ottavio Strada portréja
Kunsthistorischen Museum Bécs, 1567 olaj, vaszon, 128 x 101 cm, Stedelijk Museum,
koril Amsterdam, 1567-68
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A kortars miivészetkutatok egyre inkabb fontosnak tartjdk a szerz6k személyének pontos
meghatarozasat. gy példaul Roland Krischel (1961) miivészettorténész, Jacopo Tintoretto kutato, a
Richard-Wallraf-Museum kuratora, 2000-ben Marietta Robusti Tintoretta miivének tulajdonitotta az
Ottavio Strada, Jacopo Strada fiardl készitett portrét. Ez a mii ma Amsterdamban a Stedelijk
Museum-ban lathato.

Marietta Robusta Tintoretta, velencei kortarsa, a kdltoné Moderata Fonte (1555-1592) Az Il Merito
delle donne (A nék érdeme) cimii konyvében ,,rendkiviil tehetséges” festoként emliti. Ez a konyv
Fonte-s legismertebb miive, a mai nyelhasznalat szerint ,,protofeminista pamflet”, amelyet 1600-
ban posztumusz adtak ki. Ebben a konyvben kritizalja a nék férfiak altali bAnasmodjat, erényeiknek
¢s intelligencidjuknak elismeréséért szall sikra.

Marietta Robusta Tintoretta miivészeti palyafutdsa lattatja, hogy az 1500-as években Velencében
egy festomiivész, aki felismerte és elismerte lanya képességeit hogyan tudta lehetévé tenni, hogy
lanygyereke megismerkedhessen a képzOmiivészet szakmai fogasaival és késdbb polgari életet €16

noként egyéni alkotdi palyat jarhasson be.

2.3.2 Fede Galizia, a csalad mlivészeti mithelyébdl kivalt, dnallosult festénd

Fede Galizia (1578-1630) Milandban sziiletett Nunzio Galizia miniatiirfestd és kézmiives
lanyaként, és egész életét Milanoban toltotte. A képzodmiivészet alapjait apjatol tanulta, aki Trientbdl
szarmazott, az 1570-es évekt6l Milandban telepedett le, és kapcsolatokat épitett ki a felsd
tarsadalmi réteggel. Fede Galizia stilusat az apja mihelyében kapott képzésnél is jobban
meghatarozta, hogy a régebben ¢lt mesterek miiveivel foglalkozott és azokat madsolta. Nagy
valoszinliséggel ezek a mivek inspirdltdk a festondt arra, hogy alkotasai ,.élethiek™ legyenek.
Ennek érdekében képeit sok részlettel, naturalista stilusban készitette. A festd és miivészetelméleti
szakember Gian Paolo Lomazzo az 1590-ben kiadott Idea del tempio della pittura (A festészet
templomanak otlete) cimii konyvében mar megemlitette munkait. Galizia ekkor 12 éves volt. Az
elkovetkezd években nemzetkdzi hirnevet szerzett maganak festOként. 1595-ben, 17 éves kordban
portrérajzaival olyannyira hiressé valt, hogy neve eljutott II. Rudolf csdszar udvardba is. A
kapcsolatot a milanoi Giuseppe Arcimboldo (1526—1593) kozvetitette, aki II. Rudolf hivatalos

udvari miivésze volt. Fede Galizia kapcsolata az uralkodo réteggel mindig laza maradt, soha nem
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toltott be dallandd udvari tisztséget. Ezért nem részesiilt az uralkodok vagy a nemesek

tamogatasaban, de koranak értelmiségi koreiben nagy elismertségre tett szert.

(26.) Fede Galizia: Férfiportré, (Nunzio Galizia?), datalatlan., olaj, vaszon, 42x32cm, Amata Collection, Roma

A Férfiportré, ami valbdsziniileg apjat Nunzio Galizia-t dbrazolja, mutatja azon rendkiviili
képességét amivel a naturalista portrékat készitette. Vera Fortunati, a Bolognai Egyetem
miivészettorténet professzora, Jordana Pomeroy, amerikai mizeumigazgatd, valamint Claudio
Strinati, olasz muvészettorténész, az [ltalian Women Artists from Renaissance to Baroque cimi

2007-ben megjelent konyviikben irjak, hogy ez az ,,egyik legkorabbi miive’28.

(27.) Fede Galizia: Paolo Morigia portréja, olaj vaszon, (28.) Paolo Morigia portréja, részlet, olaj vaszon,
88x79cm, 1592-95, Veneranda Biblioteca, Milano 88x79cm, 1592-95, Veneranda Biblioteca, Milano

28 Claudi Strinati: On the Origins of Women Painters, in: Fortunati, Vera, Jordana Pomeroy, Claudio Strinati: /talian
Women Artists from Renaissance to Baroque, The National Museum of Women in the Arts, Skira Editore, Milan, 2007,
p-16
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Galizia 18 éves koraban, 1596-ban festette a Paolo Morigia portréja cimi képet. Ez a szdmomra
zsenialis mi a milanoi San Gerolamo templom szdmaéara késziilt. A képen lathaté Paolo Morigia
jezsuita szerzetesként élt, és a festmény abban az élethelyzetben abrazolja, amikor egy madrigal
irasaval van elfoglalva. A szemiiveg tiikorképe ,,az észak-eurdpai hagyomanyok hatésait sugallja”29.
Csendéletekben, portrékban ¢és vallasos festményekben is brillirozott, oltarképeket készitett a
milandi templomokban, a hires San Stefanoban is. Mantovaban is dolgozott, manierista stilusban, és
Franciaorszagban is ismert volt. Giovanna Garzonival Torindban ismerkedett meg. Fede Galizia 63
ismert miivébol 44 csendélet. A milandi miivésznd e miifaj uttéréi kozé tartozott, €s ma is leginkabb
ezzel a miifajjal hozzak Osszefiiggésbe. A fény és arnyék, a textirdk és a feliileti hatasok
abrazolasanak mindsége kordban egyediilallonak szamitott. Az egyetlen alairt miive ebben a
miifajban 1602-ben késziilt, igy ez az egyik legkordbbi, datdlt csendélet az olasz
miuvészettorténetben. Ez a mii (is) évszazadokra elfelejtddott €s csak az 1963 és 1989 kozott végzett
kutatdsok hoztdk napvilagra. A késobbi években Fede Galizia érdekldédése a torténelmi és bibliai

témaju képek festése felé fordult.

(29.) Fede Galizia: Noli me tangere (Ne érints engem), olaj vaszon, 1616, Pinacoteca di Brera, Miland

Ebbdl az idészakbdl szarmazik egyik {6 miive, a Noli me tangere (Ne érints engem). A kép cime a
foltamadt Krisztus figyelmeztetd szavait idézi a bibliabol, amiket a labat atkarolni akar6 Maria
Magdolndhoz intézett. Ezen a képén nyomon kdvethetd a régebben €t mesterek €s az altala elismert
kortars miivészek miiveinek behatd tanulmanyozasa. A kép hatterének megjelenitéséhez alkalmazott

szakmai eszk6zok Leonardo festésmodjanak tanulmanyozasara utalnak. A kép egyéb részein

29 Fortunati, Vera, Jordana Pomeroy, Claudio Strinati: ltalian Women Artists from Renaissance to Baroque, The
National Museum of Women in the Arts, Skira Editore, Milan, 2007, p.174
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felfedezhetdk ,,az észak-italiai metszetek és Sofonosba Anguissola (1531/1532-1625) palermoi

festond tanulmanyainak hatdsa’30 is.

— (30.) Fede Galizia :Judit Holofernész fejével (1596) olaj, vaszon, John és Mable

&

- w Ringling Miivészeti Muzeum, Sarasota, Florida

|

(alakjat onarcképnek tartjak.)

Fede Galizia a Judit és Holofernész bibliai torténettel behatéan foglalkozott. A téma kiilondsen
alkalmas egy nd kiizdelmének dicséitésére, akinek egy férfiak altal dominalt vilagban kell
helytallnia. A Judit Holofernész fejével cimii festményének 1596-ban késziilt valtozata jelenleg az
amerikai Ringling Museum of Art, Sarasota, Florida intézményben talalhat6. Ennek a festményének
hosszu ttja volt mig eljutott jelenlegi helyére. Jacob és Eva Polak, zsid6 vallast hazaspar vitte
Amszterdambol magéval, amikor a ndci rezsim miatt Amerikaba koltoztek, de a képet Hitler
megbizottjai eltulajdonitottak és 1940-ben Németorszagba szallitottak. 1953-t6]l azonban az alkotas
a The Sarasota Collections gylUjteményében lathatd. Az ezen valtozaton lathaté Judit alakjat
onarcképnek tartottak, de ahogy Giovanni Agosti és Jacopo Stoppa irta Fede Galizia cimil
konyvében, ,,ez nem lehet igaz”3!. Személy szerint én az 1601-ben késziilt, Romaban a Galleria
Borghese, Salviati részlegében Orzott valtozatot lattam, ami I€legzetelallitd volt, leginkabb a
textilidk festésmodja miatt. Ezt a valtozatot 1612-ben Salviati biboros gytiijteményének részeként
dokumentéltdk. A fent emlitett két valtozat kozott nagyon kis kiilonbségek vannak, példaul a
Borghese valtozaton nincs gyongy Judit nyakldncanak kozepén. A képen lathatd jelmez Fede
apjanak ideiglenes szinhdzi munkajabol szarmazik, és az aranyszalak rendkiviil élethiien vannak
megfestve, mintha valddiak lennének. Feltételezhetd, hogy a valdsdgban a szinhazi jelmez nem
valddi aranyszallal volt elkészitve. A két valtozat kozos vonasa, hogy a hdsnd arckifejezése nyugodt

és hatarozott.

30 Fortunati, Vera, Jordana Pomeroy, Claudio Strinati: Jtalian Women Artists from Renaissance to Baroque, The
National Museum of Women in the Arts, Skira Editore, Milan, 2007, p.173

31 Agosti, Giovanni, e Jacopo Stoppa: Fede Galizia, Mirabile Pittoressa, Catalog of Castello del Buonconsiglio, Presso
Esperia, Lavis, Trento, 2021 p.138.
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Galizia utan Elisabetta Sirani és Artemisia Gentileschi is készitett Judit és Holofernész témaju
festményeket. A harom szerz6é azonos tematikaji miive egyértelmi hasonlosdgot mutat abban, hogy
Juditot hatarozott, erés €s biliszke ndéként abrazoljak. Ezzel szemben a férfi kollégaik altal festett
azonos témaju képek a femme fatale-ra, a gyilkosra és Holofernes haldlanak kegyetlenségére
helyezik a hangsulyt. Lathato tehat, hogy a festondk altal készitett Judit és Holofernész képek egy
teljesen mas narrativat kovetnek. A festéndk képeit dsszevetve az is lathatova valik, hogy a kor ndi
képzémiivészei inspiraltak és erdsitették egymast szemléletiik alakuldsaban és alkotdémunkajuk
kiteljesitésében.

Fede Galizia ¢€letmiive ,.talan nem annyira ismert, mint mas néi miivészek, mint példaul Angelica
Kauffman és Elizabeth Vigée-Lebrun életmiive, hiszen nem fért hozzd az udvari vagy az
arisztokrata tarsadalmi korokhoz, és nem kereste a politikai uralkodok és nemesek partfogasat.”s2
irta rola Ann Sutherland Harris, az 1937-ben sziiletett brit-amerikai miivészet-torténész, aki a
barokk- ¢s a modern miivészetre és a nék miivészetének torténetére specializalodott.

Az életml feltarasat az is megnehezitette, hogy szamos miivét kezdetben férfi kollégéjanak, Panfilo
Nuvolonének (1581-1651) tulajdonitottak, aki jelentés mértékben Galizia inspiraciojabol
taplalkozott. A monogrammal ellatott festmények Ujrafelfedezése azonban lehetdvé tette a kutatok
szdmara, hogy munkassagat ujraértékeljék, megkiilonboztetve kifinomult festészeti stilusat Panfilo
nehézkesebb festésmodjatol. gy csak késon vélt ismertté a maig 63 képet szamlalo életmii, ami
egyértelmilen mutatja ennek az innovativ festonének jelentségét. Fede Galizia nem hazasodott
meg és nem sziiletett gyereke. 1630. junius 21-én megirta végrendeletét, és valosziniileg nem

sokkal késobb a pestisjarvany aldozatava valt.

2.3.3 Artemisia Gentileschi a polgarjogait kikdveteld festond

Artemisia Gentileschi (1593-16547), az elismert festd Orazio Gentileschi legiddsebb lanyaként
sziiletett Romaban. Tehetségét az apa koran felismerte és tamogatta kibontakozasat. Szerencsés
helyzetét Artemisia Gentileschi nem hagyta kihasznalatlanul, gyerekkoratdl kezdve apja
miuhelyében fejlesztette képességeit ¢és ismereteit. Kedvezd életkoriilményei hozzajarultak ahhoz,
hogy nagyon fiatalon felismerte személyi- ¢és alkotdi jogait és kidllt azok elismertetéséért.
Hamarosan 6nall6 miivészévé valt, Firenzében, Napolyban, Velencében és Londonban dolgozott

festoként. Mar 1609 koriil, vagyis 15-16 éves koraban professziondlis szinten festett. Errdl

32 Harris, Ann Sutherland és Linda Nochlin: N6i miivészek (1550-1950), Random House, 1976, New York, p. 12.
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tantskodik a legkorabbi, aldirdsaval ellatott Zsuzsanna és a vének cimii korai remekmiive, amit
1610-ben, 17 évesen alkotott meg ¢s ami jelenleg a bajororszagi Pommersfelden kastélyban

talalhato.

(31.) Artemisia Gentileschi: Zsuzsanna és a vének, olaj, vaszon, 170 X119 cm, 1610,

Schloss Weissenstein, Pommersfelden, Németorszag

Az 1610-es évek elején Artemisia Gentileschi apjanak Orazio Gentileschi-nek miihelyében
dolgozott Agostino Tassi dekoracios ¢és tajképfestd, aki a miihely tulajdonosdnak lanyat a
perspektiva szabdlyainak festdi alkalmazasara tanitotta. Ennek soran egy tragikus esemény
kovetkezett be, amely meghatirozta a fiatal nd életét és hirnevét. 1611 marciusdban Tassi
megerdszakolta Artemisia Gentileschi-t. Ez nem pusztan egy személyes trauma volt, hanem
tarsadalmi szerencsétlenségnek mindsiilt, mert a sziizesség akkoriban egy fiatal lany legfobb értéke
volt, meglététdl fliggdtt hazassagi esélye és csalddja becsiilete is. Orazio Gentileschi 1612
majusaban pert inditott Tassi ellen, amelyet a tdrgyalds fennmaradt okmanya aproélékosan leir. Tassi
minden vadat tagadott. A bizonyitékok ellenére a per soran nem a vadlottat, hanem az aldozatot
kinozték hiivelykujjcsavarokkal és emellett megalazd négyogyaszati vizsgalatnak is alavetették.33
Végiil Tassit 1612. november 27-én elitélték. Ez a per az elsék kdzé tartozott, amit egy (miivész)no,
— természetesen apja kezdeményezésére €s csakis az 6 tamogatasaval— megnyert egy férfi(miivész)

ellen. A korabeli viszonyokat €s ezen beliil a n6k helyzetét tiikrozi, hogy Tassi beleszolhatott a

33 Luca Bortolotti: Lomi (Gentileschi), Artemisia. In: Dizionario Biografico degli Italiani. Volume 65 (2005), online
(italienisch); Abruf am 6. November 2021.
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biintetés kiszabasanak ¢és letdltésének modjaba. Valaszthatott az 6t évig tartd rabszolgamunka vagy
a Romabol vald szamlzetés kozott. Az utobbit valasztotta, a varost azonban csak honapokkal
késobb kellett elhagynia, miutdn 1613 aprilisaban ijabb itéletet szabtak ki ra egy verekedés miatt.
Artemisia Gentileschi megsériilt hirnevét mentendé mar 1612. november 29-én feleségiil ment az
onmagahoz képest kevésbé ismert Pietro Antonio Stiattesi, nevii festdhdz, a Gentileschi csaladot a
perben segitd jegyzo testvéréhez. 1613 elején a par Firenzébe koltozott, hazassaguk alatt négy
gyermekiik sziiletett.

A fiatal festond Firenzében mar sajat mithelyében dolgozott, tovabb alakitotta fiiggetlen stilusat,
szamos portrét és bibliai festményt készitett. Ennek egyik elsé példaja az 1612—13 kozott késziilt
Judith lefejezi Holofernest cimii festmény, amit a napolyi székhelyli Museo e Galerie Nazionali di
Capodimonte Oriz. A festménybdl 1620 koriil egy csak kissé, foleg a szinekben megvaltoztatott
masodik valtozatot is festett, amely Firenzében a Galleria degli Uffizi-ban talalhat6. Ezt a bibliai
motivumot eldtte gyakran megfestették tobbek kozott Fede Galizia, Tintoretto és Caravaggio is.
Artemisia Gentileschi képének sajatossaga, hogy hidegvérli gyilkosként abrazolja Judit személyét
¢s sokkoloan naturalista dbrazolasmodjaval hatasosan jeleniti meg a torténést. A kutatok a miivészi
kozlés ezen modjat gyakran a milivésznd traumatikus élményével vald személyes leszamoldsaként
értelmezik. Munkai mar az 1610-es évek kozepén elnyerték a szakértdk és a kollégak elismerését.
1616-ban, 23 évesen az a megtiszteltetés érte, hogy felvették a firenzei Accademia dell Arte del
Disegno tagjai soraba.

Artemisia Gentileschi 1620-ban elismert miivészként tért vissza Roméba, ahol meghatirozo
benyomasok érték, igy példaul a fiatal Rubens festészete €s a caravaggistak inspirald hatésa.
Edesapja és Caravaggio baratok voltak, kozosségiiknek a Via della Croce csoport?* nevet adtak a
Gentileschi-miihely utcdjanak nevérdl. Artemisia Gentileschi volt az egyetlen néi Caravaggio
kovetd, tobb kozos festményt készitett az altala nagyra tartott miivésszel, ahogyan ez az aldbbi

képen is lathato.

34 Garrard, Mary D.: Artemisia Gentileschi, Rizzoli Intl Pubns, Princeton, 1993, p.17.
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(32.) Artemisia Gentileschi és Caravaggio: Judit Holofernész fejével,
olaj, vaszon, 147X108 cm, 1620, Galleria degli Uffici, Firenze

1630-t61 Napolyban élt, amely akkoriban Eurdpa egyik legfontosabb varosa volt, haromszor akkora,
mint Roma és viragzo miivészeti €letet tudhatott magaénak. Néapolyban is megprobalta fenntartani
kapcsolatait korabbi tigyfeleivel, de tovabbi kiilfoldi uralkodoktdl is kapott ujabb megbizasokat,
példaul IV. Fiilop spanyol kirdlytol, akinek megrendelésére 1633 koriil festette meg Keresztelo
Szent Janos sziiletése cimii képét, amely egy nagyobb ciklus része volt. 1635 és 1637 kozott harom
oltarképet festett a Pozzuoli nevii varos székesegyhdza szdmaéra. Napolyi sikerei és a helyi
festokollégaitol kapott nagy elismerés ellenére csak ,,mérsékelten” kedvelte Napolyt, ezért szivesen
ment mas varosokba ha felkérték egy munkéra. 1635-ben meghivast kapott Londonba, 1. Kéroly
kiraly udvardba, ahol apja ekkor udvari festéként dolgozott. Ezt a meghivast csak 1637-ben vagy
1638-ban tudta teljesiteni. Londoni tartozkodasa alatt valoszintileg segitett a mar beteg apjanak a
greenwichi Queen's House mennyezet festményének megvalositasaban is. Apja 1639 februdrjaban
Londonban meghalt.

Artemisia Gentileschi 1640—41-ben tért vissza Néapolyba, ahol Don Antonio Ruffo, a messinai
nemes, migyljté ¢és mecénds tamogatta. Utolsd éveit egészségligyl €s anyagi nehézségek
jellemezték. Az 1648 és 1650 kozott Don Ruffo-hoz irt levelei tanusitjdk terheit, de miivészi
Onbizalmat is. Haldldnak pontos ddtuma nem ismert, a forrdsokban nagyon eltéré informacidk
talalhatok rola.

Artemisia Gentileschi munkassaganak alakuldsa sok tekintetben eltért palyatarsaiétol. Példaul sajat
miihelyt vezetett férfi alkalmazottakkal és ellentétben néhdny név szerint ismert korabeli festondvel,

nem korlatozta magat az akkoriban jellemzéen ndknek fenntartott miifajokra — portrék, virag- és
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gylimolcscsendéletek, miniatlirfestészet és tajképfestészet — hanem a torténelmi, a mitologiai és a
bibliai témakat valasztotta, amelyeket nagyméretli festményeken abrazolt. Ezeket a miifajokat
akkoriban a festészet legnemesebbikének tartottak, és ezért ezek altalaban férfi festoknek voltak
fenntartva. Festményeinek foszerepldi gyakran bator, elszant és energikus hésndk — Judit, Lukrécia,
Zsuzsanna, Kleopatra, Betsabé vagy Madaria Magdolna — akiket dramai kompoziciokban
karizmatikus néként abrazol.

Bér ¢letében nagyon hires és elismert volt, halala utan a feledés homalyaba meriilt. Kortilbeliil 250
évvel halala utan a bécsi Hausfrauen-Zeitung (Hdziasszonyok-Ujsdga) 1902. november 16-i
szdmaban, emlitették meg ismét a nevét:35 | | Még két noi festd érdemel emlitést, akik dicsOséget
hoztak a hazanak. Az egyik Marietta Robusti, Tintoretto lanya volt aki [...] élete sordn nagy
hirnevet szerzett. [...] Festményei a Pitti-palotdban és a Napolyi Muzeumban is megtalalhatok.
Ebben a miizeumban, ami eléggé jelentds, egy szobat négy klasszikus festmény diszit, melyek négy
kiilonb6z6 ndi festdtdl szarmaznak: Artemisia Gentileschi, Elisabetta Sirani, Sofonisba Anguissola
¢s Lavinia Fontana.”36

1916-ban Roberto Longhi miivészettorténész publikalt egy értekezést az aparol Orazio Gentileschi-
6l és lanyarol, amely nagyban hozzajarult Gjrafelfedezésiikh6z.37 Az 1960-as években, a feminista
mozgalmak nyoman Artemisia Gentileschi miivészete egyre nagyobb figyelmet kapott. A londoni
National Gallery tobb képpel is rendelkezik téle, tobbnyire olyanokkal amik I. Kéroly idejébdl
szarmaznak és amelyeket az utobbi években a National Gallery szervezésében tobb helyen is
kiallitottak. Miivei egyre inkabb lathatova és a miivészeti diskurzus részévé valnak. A kortars
alkotondk koziil is tobbeket foglalkoztat Gentileschi munkassaga. Judy Chicago feminista miivész
A vacsoraparti cimi miivében az asztal 39 teritékének egyikét neki ajanlotta.38 A kdnyvekben és
kiallitasi katalogusokban jol dokumentélt Judy Chicago alkotas 2007 6ta a Brooklyn Museum of Art
New York tulajdona és a Museum of Art Elizabeth A. Sackler Feminista Miivészeti Kozpontban

talalhat6.39

351. B. Miinz: Bedeutende Kiinstlerinnen aus dem XV, und XVI. Jahrhundert. In: Wiener Hausfrauen-Zeitung. Nr. 46,
1902, S. 412 (ANNO — AustriaN Newspapers Online / utolsé megtekintés: 2025. 07.29.

36 https://de.wikipedia.org/wiki/Artemisia_Gentilleschi / utolsé megtekintés: 2025. 07.29.

37 Roberto Longhi: Gentileschi padre e figlia. In: L’arte: rivista di storia dell’arte medievale e moderna. Rom 1916, S.
245-314

38 Components of the Dinner Party. brooklynmuseum.org; abgerufen am 3. Oktober 2020 / utols6 megtekintés: 2025.
07.29.

39 https://de.wikipedia.org/wiki/Judy Chicago
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Artemisia Gentileschi azon festdndk egyike volt, akinek tobb mint 400 évvel ezeldtt sikertilt utat
tornie a férfiak altal uralt muvészeti kozegben. ,,A legnagyobb formai kiilonbség Artemisia
Gentileschi és hiresebb apja kozott az, hogy mig 6 az energia és a drdma miivészi megjelenitésével
foglalkozott, addig apja a kiilonleges hangulat és a koltéi csend festészeti megoldasainak
tokéletesitésére koncentralt. Artemisia ndi karakterei csak a feliiletes néz6t emlékeztetik az Orazio
altal festett nok karaktereire, az 6véi egészen mas modon reagalnak €s cselekszenek.”40

Béar neve tobb szdz évre homadlyba borult, az 1970-es évektdl azonban munkassdga ismét a
diskurzus részét képezi €és mara a 17. szdzad egyik legjobban értékelt miivésznojévé valt. ,,Szamos
munkdja sajat utjat, személyes torténéseit tiikrozi. Nyers témak, mély, dramai haragvétel és
ellentmondasos karakterek hatjak at és jellemzik a legtobb festményét.41.

Artemisia Gentileschi munkassagat értekezésem rendszerében nem az udvari festék csoportjdhoz
soroltam, mert az ¢lete egy kisebb részében adatott meg szdmara ez az akkoriban kivaltsdgosnak
tekintett helyzet. De mivel idonként kapott megbizdsokat a tarsadalom gazdag rétegének
képviselditdl, — tobbek kozott a papa unokadceseitdl, a spanyol kirdlytol, a francia kiradlynétdl és 1.
Kéroly angol kiralytél — ezért Dr. Costanza Barbieri romai mivészettorténész szerint, (aki
Osztondijam idején professzorom volt az Accademia di Belle Arti di Roma nevii egyetemen)
Artemisia Gentileschi az udvari milivészek csoportjaba is tartozhatna értekezésem rendszerében.

Azt gondolom, hogy Artemisia Gentileschi szemlélete, ¢letitja €s kimagasld életmive
megkiilonbozteti miivészetét az udvari mivésznokétdl. A dontd kiilonbség szerintem az, hogy
szemben az udvari festondkkel, nem torekedett az uralkodd reprezentacios igényeinek kielégitésére,

gondolkodasa és tevékenysége fiiggetlen volt a hatalom elvarasaitol.

2.4. Az udvari festonék csoportja

crer

betoltése. Ez a szerepkor helyet biztositott szamukra ugy a tarsadalmi életben mint a tarsadalom
hierarchigjaban val6d részvételre, tovabba esélyt adott az anyagi felemelkedésre, miivészi
teljesitményeik elismerésére is. Az uralkoddi udvarokban vald6 munka nemcsak a festd €s szobrasz

ndknek, hanem a csaladjaiknak is anyagi biztonsagot adott.

40 Garrard, Mary D.: Barokk miivészet, Princeton University Press, New Jersey, 1989 p. 85

41 Garrard, Mary D.: Barokk miivészet, Princeton University Press, New Jersey, 1989 p. 89
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Az udvari miivészndk csoportja azt a miivésztipust foglalta magaba, amely a reneszansz idején az
eurdpai csaszari, kiralyi grofi és nemesi udvarokban, privilégiumokkal ellatott, esetenként még
személyzettel is rendelkezd muvészként szolgalt. A privilégiumokhoz tartozott az is, hogy az
uralkoddi udvarhoz tartozd6 miivészndk mentesiiltek a cégeknek szakmai alapon de szigortian
beszabalyozott kotelezd tagsaga aldl. Udvari festondként az uralkodd reprezentacids igényeit
elégitették ki. Az elsé ndi udvari festdket hivatalosan nem udvari miivész néven, hanem udvarholgy
cimen alkalmaztdk. Az udvarholgyek oktattdk partfogoikat és az udvarukban ¢él6 rokonaikat
muvészeti tevékenységekre illetve elkisérték oOket utazasaikra, de elsdsorban festményeket

készitettek az udvar tagjairol.

2.4.1 A Habsburg udvar és Caterina van Hemessen festond kapcsolata

Hollandidban a Habsburg-udvarban mind a lanyok, mind a fiuk kaptak némi bevezetést a
rajzolasba, azonban az érdeklddés targyaban, a képességek alakulasdban és a fejlodés
elérehaladtaban voltak nemek szerinti kiilonbségek. "A ndk festéként gyakran nagyobb
eredményeket értek el, mivel egyszerien tobb idejiik volt e technikailag bonyolult és nehéz
miivészet elsajatitisara. A nemesi osztalyok férfi tagjai gyakran az épitészeti rajzoldsra
koncentraltak, a fiatal nemes férfiak rajzi képzése gyakran katonai iranyultsagt volt, azzal a céllal,
hogy elmélyitsék a védelmi épitészet megértését."42 A hollandiai Habsburg-udvarban Caterina van
Hemessen festénd tanitotta a rajzoldst nem csak az udvarhoz tartozo fiatal generacionak, de
Magyarorszagi Marianak is ugy, ahogyan azt késébbi csodaloja és kovetdje Sofonisba Anguissola a
spanyol udvarban tette, aki ott Valois Erzsébetet tanitotta.

Caterina van Hemessen (1528-1565) Antwerpenben sziiletett és €lt, Jan Sanders van Hemessen
festémiivész (kb. 1500—kb. 1566) lanyaként. Az apa az antwerpeni Szent Lukéacs céh tagja volt. Ot
gyermeke koziil harmat miivésznek nevelt, ldnyat koriilbeliil 20 éves koraig tanitotta festészetre. Itt
jegyzem meg, hogy a 16. szazadban egy németalfoldi miivésznd szamara teljesen lehetetlen volt
tanulmanyi célbol Olaszorszagba utazni, ahogyan azt Caterina van Hemessen testvérei, Gillis és
Hanse tették az 1550-es évek elején. Az szokasrend akadalyai ellenére 6 volt az elsé flamand
miivésznd, akinek festményei aldirdsaval €s datummal ellatottak. Ez anndl is figyelemre méltobb,
mivel a csaladi mithelyekben dolgozo lanyok és fitik ritkdn hasznaltak a sajat neviiket. Caterina van

Hemessen apja haldla utan 6rokolhette a céhtagsagot. Ezek a csaladi kapcsolatok lehetdve tették

42 Jones, Tanja L.: Women Artists in the Early Modern Courts of Europe c. 1450-1700, Amsterdam University Press,
Amsterdam, 2021 p. 48
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szamara, hogy olyan miivészeti technikdkhoz és tarsadalmi haldzatokhoz férjen hozzd, amelyek
akkoriban a nék szdmara gyakran elérhetetlenek voltak.

Gyermekkoraban a humanista kdzpont Antwerpen varos egyik elemi iskoldjaba tanult. A varos
oktatasi intézményei nyitottak voltak ugy a fitk mint a lanyok szdmara. Az iskola szamos tantargyat
kinalt, mint példaul olvasas, irds, nyelvtan, konyvelés, matematika, zene, latin, holland, francia,
spanyol, angol €s olasz. Az itt szerzett humanista tudasat bizonyitja elsé onarcképe is amelyen latin
nyelvi felirattal abrazolja 6nmagat. A képen lathatd ruhdja pedig udvari ruha, amivel mutatta, hogy
udvari muveltséggel rendelkezé festOmiivész. Ezzel a portréval olyan hirnevet szerzett maganak,
ami egész Eurdpaban ismert lett, ahogyan azt az utddja, Sofonisba Anguissola ¢letrajzaban is

olvastam. Ez a hirnév segithetett neki abban, hogy a Habsburgoknal udvarholgyi poziciot kapjon.

Bilddaten gemennfrei - Kunstmuseum Basel

(33.) Caterina van Hemessen: Onarckép, 1548, olaj, vaszon, 32,2 x 25,2 cm, Offentliche Kunstmuseum, Bézel

1548-ban készitette el azt az onarcképét, amely a legkorabbi festmény, amelyen egy fest6 munka
kozben, festdallvanyaval dbrazolja magit. Onarcképét a kovetkezd felirattal szignalta: EGO
CATERINA DE / HEMESSEN ME / PINXI 1548 / AETATIS / SVZE / 20 (Magyarul: En, Catharina
van Hemessen, 1548-ban festettem magam 20 éves koromban.)

A kép nemcsak tehetségérdl tanuskodik, hanem arrdl is, hogy egy férfiak altal dominalt vilagban
egyenrangu mivésznoként akarta elismertetni magat. Egy olyan korban, amikor a ndk
alulreprezentaltak voltak a mivészetben, ez egy merész és fontos képi megnyilatkozasnak
szamitott. Catharina van Hemessen ezen Onarcképe, a legkorabbi olyan onarckép, amelyen egy
festd vagy festdnd az allvanya el6tt dolgozik. ,,A korabeli konvencidkkal szemben megalkotta az

Eszak-Eurdpaban késziilt, legkorabbrol ismert ndi miivész altal készitett onarcképet és egyben az
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elsd ndi dnarcképet festdallvannyal.”43. Ezt a néi onarckép-stilust késdbb Sofonisba Anguissola ¢és
Artemisia Gentileschi, Elisabeth Vigee-Lebrun és mas ndi muvészek is alkalmaztak, mutatva a
humanista nevelésére utald jeleket. Portréit az is megkiilonboztette a kor portréfestdinek munkaitol,
hogy modelljeinek belsd érzelmeit €s jellemvonasait intuitivan és hitelesen tudta abrdzolni.
Miveinek nagy részét olajjal festette fa tablara, ami kordban elterjedt és nagyra becsiilt technika
volt. A legtobb kis méretli képe 1548 és 1554 kozott késziilt, s dragan kereskedtek veliik. Realista
portréi mindig sotét hattérrel rendelkeznek. Az abrazolt személyek nem néznek a nézdre (kivéve az
Onarcképeket).

Catharina van Hemessen legfontosabb tdmogatdja Habsburg Maria (1505-1558) volt, aki hazassaga
révén Magyarorszagi Maria néven is ismert kirdlyné volt. (1515-ben ment feleségiil II. Lajos
magyar és cseh kirdlyhoz, aki az 1526-0os mohécsi csata sordn életét vesztette.) Magyarorszagi
Maria nagynénje Ausztral Margit fohercegnd volt, aki ebben az idoben Németalfold kiralyi
kormanyzdja volt és aki 1530. november végén elhunyt. 1531 januar 3.-4n Magyarorszagi Maria
kiradlynd, aki akkor 16 éves volt, kinevezést kapott batyatol, V. Karoly csaszartél a Habsburg
birodalom németalfoldi teriiletének fokormanyzoi feladatkorének betdltésére. A régensi hatalmat
csaknem 25 éven at gyakorolta. Uralkodasa alatt Antwerpen fontos kulturalis kdzponttd valt. ,,A
Habsburg uralkoddk partfogasdnak koszonhetéen a varos lakossdganak szdma folyamatosan
novekedett . Az 1500-as évek kezdetén ott €16 40 000 lakosok szdma 1560-ra tobb mint 100 000-re
boéviilt.”#4 Nagy szamban éltek sikeres képzomilvésznek is a varosban, akik ,,inkabb sajat
mitermiikbdl arultdk miiveiket, mintsem hogy részt vettek volna a céhben5. Ez id6ében sok
képzémivésznek lett kiilonbozé gazdasagi hatterli vasarlja. Magyarorszagi Maria kirdlyné
uralkodéasa alatt békeziien tdmogatta a kézmiivességet és a muvészetet. Briisszeli palotajat egy
galéria-szarnnyal bdvitette, ahol a nagynénijétél Ausztrdl Margit fOhercegndtél oOrokolt
festménygytijteményt helyezte el. Ennek része volt példaul Jan van Eyck Az arnolfini hazaspar
portréja (1434) cimli mi is. Nagynénjének nyomdokaiba 1épve portrékat is rendelt magardl ¢€s

csaladjardl, ,,hogy ezzel is alatdmassza a Habsburgok jogait €s a teriileten betoltott szerepét.”46.

43 Jones, Tanja L.: Women Artists in the Early Modern Courts of Europe c. 1450-1700, Amsterdam University Press,
Amsterdam, 2021 p. 71

44 Jones, Tanja L.: Women Artists in the Early Modern Courts of Europe c. 1450-1700, Amsterdam University Press,
Amsterdam, 2021 p. 76

45 Jones, Tanja L.: Women Artists in the Early Modern Courts of Europe c. 1450-1700, Amsterdam University Press,
Amsterdam, 2021 p. 76

46 Jones, Tanja L.: Women Artists in the Early Modern Courts of Europe c. 1450-1700, Amsterdam University Press,
Amsterdam, 2021 p. 78
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Neves festOket hivott meg udvardba, koztiik a velencei Tiziandt és Catharina van Hemessen
festonot is, akit mar 1567-ben egy Hollandiarol szol6 konyvben megemlitettek, mint hires €s sikeres
festonét. Mivel apja mar dolgozott Ausztriai Margit féhercegnének és késobb Magyarorszagi
megszerzésében.

Catharina van Hemessen apja 1530-ban készitette a Klavikordon jatszo no cimi festményt, amely a
ndk tarsadalmi statuszat jelenitette meg az elegans ruhdzattal, enteridrrel és egy hangszeren vald

jatékkal.

(34.) Jan Sanders van Hemessen: Klavikordon jatszo no, (35.) Caterina van Hemessen: Lany csemballoval,
1530 kortil, olaj vaszon, 67,2 x 55,2 cm, 1548, olaj, vaszon, 30,5 x 24 cm,
Art Museum, Worcester Wallraf - Richartz - Museum, Koln

Az apa ezen munkdja volt az ok, hogy Caterina is készitett egy onarcképet magarol a hangszerével.
Ezt azért jegyzem meg, mert ez a képe nagy hatassal volt a festondk, mint példaul Sofonisba
Anguissola, Lavinia Fontana, Marietta Tintoretta Robusti onarcképeire, akik szintén hangszerrel
abrazoltak magukat.

Catharina van Hemessen 1554-ben héazassadgot kotott az antwerpeni székesegyhdz Chrétien de
Morien nevil orgonistajaval. 1555-ben 6 is és férje is tagja lett Magyarorszagi Maria udvaranak, aki
1555-ben lemondott a helytartosagrol és 1556-ban udvartartasaval egyiitt elkoltozott Madridba.
Ottani udvaraba is meghivta van Hemessen-t és férjét. Még lemondasa el6tt egy alapitvanyt hozott
létre a hazaspar javara, és haldla utdn bdéséges jaradékot hagyott rajuk. Abban az idében ,,az
udvarnal betoltott allas és végiil a régenstdl kapott élethosszig tartd nyugdij nagyobb jovedelmet és

stabilitast biztositott a hazaspar szamara, mintha apja mithelyében folytatta volna karrierjét, vagy
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tagja lett volna az antwerpeni Szent Lukdcs céhnek™7. A fest6nd csalddi hatterének ¢&s
miuveltségének koszonhetden a spanyolorszagi multikulturalis kornyezetében is kivaldoan megallta a
helyét. Magyarorszagi Maria 1558 oktdber 18-an a Cigales nevii helységben elhunyt. Ezt kovetéen
a mivésznd és férje visszatértek Hollandidba. Sajnos nincsenek szignozott képei abbdl az idébol
amikor az udvarbol visszakoltozott Antwerpenbe, apja miitermébe. Igy a korabbi idészakaban
festett 13 datalt miive a bizonyiték miivészi tevékenységére €s arra, hogyan tamogatta a 16. szazadi
Holland udvar a kimagaslé festén6 alkotoi palyéjat.

oo

2.4.2 A Spanyol Udvar és Sofonisba Anguissola festdnd kapcsolata

Sofonisba Anguissola volt az elsd ndi festd, aki nem miivészcsaladbdl szdrmazott, mégis 6 lett

Valois Erzsébet, spanyol csdszarné és Ausztria Anna udvari portréfestdje.

R T T e

(36.) Sofonisba Anguissola: Onarckép a festéallvanynal (37.) Sofonisba Anguissola: Onarckép
vallasos kép festése kozben, 66 x 57 cm, spinét hangszerrel, 56,5 x 48 cm
olaj, vaszon, 1556, Lancut Kastély olaj, vaszon 1554 Museo e Real Bosco

di Capodimonte, Napoly

Sofonisba Anguissola (1532-1625) olyannyira sikeres festd volt, hogy Vasari, Michelangelo és Van
Dyck leirasai is taniskodnak tehetségérdl. Haldla utan neve mégis a feledés homalyaba meriilt. Erre
a helyzetre az § esetében a kovetkezo6 életrajzi adatok is okot adhatnak: A spanyol udvarban késziilt
miveit sajnos nem szignalta. Miivei irdnti érdekl6dés okan képei szétszorddtak a vildgban. A
madridi Prado palota tlizvészében megsemmisiiltek ott 6rzott munkai. Fennmaradt miiveit néhanyat

hiresebb kortarsainak tulajdonitottak, mint példdul Leonardo da Vincinek. Az Onarckép spinét

47 Jones, Tanja L.: Women Artists in the Early Modern Courts of Europe c. 1450-1700, Amsterdam University Press,
Amsterdam, 2021 p. 87
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hangszerrel cimii mlivét 1890-ig Annibale Carraccinak tulajdonitottak.

Sofonisba Anguissola a Milanohoz kozeli Cremona-ban sziiletett. Ez a varos egyben Stradivari és
Monteverdi sziiletési helye is €s a 16. szdzadban gazdasagilag kiemelkedd szerepe volt. A P6-
volgye sok eperfijaval, ami a helyi selyemkészités alapjat képezte, hires lett a textilgyartasrol.
Velence selyemkereskedelme is ebben az idoben nétt meg, igy ez a virdagzo piac is kapcsolatba
keriilt a kisvarossal. Ez lehet talan az egyik oka annak, hogy a cremonai Sofoisba Anguissola mivei
rendkiviil professzionalisan megfestett textilidkat jelenitenek meg. Ez nem csak szakmai vagy
esztétikai okok miatt volt szamara fontos, hanem elsdsorban azért, mert a 16. szazadban a textiliak
magas szintli megfestésének képessége gazdagsagi forrasnak szamitott. Ennek oka az volt, hogy az
0ltozEék anyagénak preciz megjelenitését az uralkodok rendkiviil fontosnak tartottdk, hiszen
a festok készithettek uralkodoi portrékat, akik rendelkeztek a textilek megfestésének képességével.
Ebbdl kovetkezett, hogy az uralkodokrol képet készitd festOk egyik legfontosabb stilusjegye a
textilidk hiteles és érzékletes megjelenitése volt. Anguissola a 16. szazadi viselet minden
részletének megfestésében jeleskedett.

Az 6 gyerekkoraban a cremonai teriiletet a Pallavicini csaldd uralta. Ezt kovetéen Cremona
Milénbhoz keriilt, és a Visconti, majd a Sforza csaladok iranyitottdk. Ezeket kdvette Velence, utana
a spanyol uralom, akiknek Sofonizba Anguissola késdbbi sikerét és elismertségét kdszonhette. A
miivészi elOmenetelét ugyanis legfoképpen a spanyol uralkodotol kapott megrendelések tették
lehetdvé. A 16. szdzad az olasz reneszdnsz miivészet virdgzasa és egyben Sofonisba Anguissola
életének idészaka volt, de ebben az idében élt Eszak-Eurépaban Diirer és Holbein is. A miivészek
megélhetése ebben az idoben Eurdpa egész teriiletén az arisztokracia partfogasatol és szeszélyétol

¢és/vagy a katolikus egyhaztol fliggott.

Sofonisba Anguissola miivészi képzését a nemesi rangu csaladja tette lehetdvé. Apja fizette a rajz-
¢s festoképzését, tanara gyermekkoratdl a festd, Bernardino Campi volt, de Michelangelo is
felismerte tehetségét, amikor Romdban bemutattdk Oket egymasnak. Michelangelo soha nem
tanitotta a fiatal tehetségeket hagyomanyos modon, de tandcsokat adott nekik, és sok festd tanult
vézlatmasolataibol, melyeket maga Michelangelo adott nekik. irasos bizonyiték van arrél, hogy
apja levélben kérte Michelangelo-t hogy adjon vazlat rajzokat lanya batoritdsa és tanittatdsa
érdekében. Tehat Sofonisba Anguissola sem volt hivatalosan Michelangelo tanitvanya, de sokat
tanult a tanacsaibol és vazlataibol. Amikor Romabol Firenzébe utazott, elvitt egy vazlatot

Michelangelo-t6l a Medici csaladnak. Tommaso Cavalieri, aki Michalangelo kdzeli baratja volt, irt
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is arrol, hogy ,,Cosimo hercegnek a Kleopdtra cimii vazlatat Michelangelo isteni kezébdl Sofonisba

kézbesitette48.

(38.) Michelangelo Buonarotti: Cleopatra, vazlat, (39.) Sofonisba Anguissola: Onarckép,
232x182 mm, ceruza, 1535 koriil, Casa olaj vaszon, 19,5 x 14,5 cm,
Buonarrotti, Gabinetto Fotografico 1554, Kunsthistorisches Museum, Bécs

Soprintendenza Beni Artistici e Storici di Firenze

Miutan bebizonyosodott kivételes tehetsége, apja nagyszabdsu kampanyt inditott ldnya miivészi
hirnevének terjesztésére Cremona kornyékén, a Gonzaga és a Farnese udvarban, valamint a
spanyolok altal korméanyzott Milanoban. Jorge Sebastiano Lozano a Valenciai Egyetem doktora,
hogy a festond elsé onarcképét apja kiildte el Lucrezia d'Este-nek, I1. Ercole d'Este ferrarai herceg
lanyanak. ,,A legidOsebb lanya népszerisitésére iranyuld kampanya nemcsak a miivészi sikereire
Osszpontositott, hanem egy elényds hazassag megszerzésére is, hogy segitsen az Anguissola
csaladnak kildbalni az allandé anyagi nehézségekbdl.”49

A tehetségét reprezental6 regionalis kampany ellenére Anguissola patronusa mégis I1. Fiilop lett, aki
késobb spanyol uralkodova valt. Amikor a spanyol kiralyi udvar f8intézdje Franciaorszagba utazott,
hogy II. Fiilopot képviselje Isabel Valois-sal kotott harmadik hazassaga alkalmabol, ugy dontott,
hogy Sofonisba Anguissola-t magaval viszi az 0j olasz anyanyelvii kiralyné udvarholgyeként és
portréfestéjeként. Egy nemesember jol képzett lanyaként idedlis jelolt volt. ,,Megfelelt a
tizenhatodik szadzad kozepének az idealis ndérdl alkotott elképzeléseinek: nemesi csaladban

nevelkedett, rendelkezett a sziikséges erényekkel, €s sokoldalu nevelést kapott, beleértve a zene, a

48 Perlingieri, [lya Sandra: Sofonisba Anguissola the first great woman of the Renaissance, Rizzoli, New York, 1992, p.
71

49 Jorge Sebastiano Lozano: Self-Portrait in Miniature in: Ruiz Gomez, Leticia: 4 Tale of Two Women Painters,
Sofonisba Anguissola and Lavinia Fontana, Museo Nacional del Prado, Madrid, 2019, p. 95
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tanc, az irodalom, valamint a rajzolas és a festészet tudomanyanak ismeretét.”s0 Koriilbeliil 27 éves
volt, amikor elhagyta Olaszorszagot, 1559-1560 telén érkezett Madridba. Ez a véros Sofonisba
Anguissola életének 1ényeges allomésa volt, hiszen a cremonai arisztokrata szarmazasu festond
ambicidi ott valtak valora. Gyorsan elnyerte a fiatal kiralyné tiszteletét és bizalmat, és az azt kovetd

években szamos hivatalos portrét festett a kiralyi udvar szdmara, tobbek kozott I1. Fiilop testvérének

¢és fianak.

(40.) Sofonisba Anguissola: Valois Elisabeth, 1559-60, Madrid, Kunsthistorisches Museum Wien

Kilenc éven at Isabel Valois udvarholgyeként dolgozott. A spinét hangszer ismerete és tehetséges
hasznalata kezdetben biztosan segitett neki, hogy kapcsolatat a fiatal francia kirdlyndvel elmélyitse,

hiszen tobb honapba telt, mire megtanult spanyolul.

(41.) Sofonisba Anguissola: Anna of Austria, olaj vaszon, (42.) Sofonisba Anguissola: Philip I1.,0laj vaszon,
86 X 67,5 cm, 1573, Museo del Prado, Madrid 88 X 72 cm, 1573, Museo del Prado, Madrid

50 Ruiz Gomez, Leticia: A Tale of Two Women Painters, Sofonisba Anguissola and Lavinia Fontana, Museo Nacional
del Prado, Madrid, 2019, p. 15
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A kiralynd udvarholgyeként jo kapcsolatot apolt az udvar tobbi tagjaval is, példaul a kiraly htigaval,
Anna osztrak hercegndvel. A Sofonisba Anguissola altal készitett Ausztriai Anna hercegno cimi

festményen a n0 sajat nagyapja, V. Kéroly szent romai csaszar medaljat tartja a kezében.

(43.) Sofonisba Anguissola: Ausztriai Anna hercegnd, (44.) Sofonisba Anguissola: Don Carlos herceg fehérben,
olaj vaszon, 106x81 cm, 1571, magangyijtemény, olaj, vaszon, 1568, 112,5X88,2 cm, magangylijtemény,
Ausztria Ausztria

A Don Carlos herceg fehérben cimii festmény Alonso Sanches Coello miihelyébdl szarmazik, de
Sofonisba Anguissola munkajanak masolata. Az eredeti Anguissola festmény mar nem létezik. Don
Carlos volt II. Filop legiddsebb fia, rovid életet élt, mert mentalisan instabil volt, és apja
bebortondzte. Maganzarkdjaban halt meg. A kirdlyndvel és udvarhdlgyeivel azonban szoros
kapcsolatot apolt, és 1567-ben megbizta Anguissolat, hogy fesse meg a portréjat. Ez volt az utolso
rola készilt portré roviddel a 23 éves kordban bekovetkezett halala eldtt. ,,Francisco Pacheco a
festd, 1654-ben Anguissola legjelentdsebb miiveként emlékezett vissza erre.”s! Késdbb Ausztriai
Anna (masnéven Magyar Maria) szamara is dolgozott. Azt a tényt, hogy Magyar Maria udvaraban
no6i festonek mindenképp kellett lennie, példaértékiinek tartotta. Azt gondolom lehetett volna ez egy
példa a Habsburg-dinasztia tobbi tagja szamara is.

1570-ben Anguissola 38 éves volt és még mindig hajadon. Isabel de Valois korai haldla utan II.
Fillop érdekl6dni kezdett Sofonisba jovéije irant, és hazassagot szervezett neki. Igy 1571 koriil
feleségiil ment Don Francisco de Moncada-hoz, a sziciliai alkiraly, Paterno herceg fidhoz. Az

eskiivoi szertartdst nagy pompaval linnepelték, és a spanyol kirdly hozomanyt adott neki. 18 éven at

51 Ruiz Gomez, Leticia: A Tale of Two Women Painters, Sofonisba Anguissola and Lavinia Fontana, Museo Nacional
del Prado, Madrid, 2019, p. 149
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maradtak a spanyol udvarban, Anguissola és férje végiil 1578 folyaman elhagytak Spanyolorszagot
a kiraly engedélyével. Palermoba mentek, ahol azonban Don Francisco mar 1579-ben meghalt. 47
éves kordban Sofonisba Anguissola hazafelé tartva Cremonaba taldlkozott a nala joval fiatalabb
Orazio Lomellinoval, aki a hajo kapitanya volt, amelyen utazott. 1580 januarjaban, nem sokkal
késobb Pizdban hazasodtak 6ssze. Genovaban telepedtek le, ahol a férje csaladja €lt. Anguissola
sajat miitermet kapott, ahol sok id6t toltott festéssel és rajzolassal. Orazio tamogatta 6t miivészi
munkdjaban. A férj vagyona ¢és II. Fiilop nagylelki jaradéka lehetdvé tette Sofonisba szamara, hogy
szabadon festhessen és kényelmesen ¢élhessen. Sok miuvészt fogadott, akik meglatogattak, és
beszélgetett velilk a miivészetr6l. Néhany fiatalabb miivész lelkesen tanulta €s utdnozta egyedi
stilusat. 1620-ban festette meg utolsé Onarcképét, utana romld latdsa miatt elvesztette festdi
képességeit. Ezt kovetéen gazdag miivészetpartoldo lett. 1623-ban az 1d6s6dd Sofonisbat
meglatogatta a flamand festd Anthonis van Dyck, aki az 1600-as évek elején tobb portrét is festett
r6la. Van Dyck megjegyezte, hogy Sofonisba, bar ,latdsa gyengiilt”, szellemileg még mindig
nagyon jo memoriaval, élénkséggel rendelkezik, biztos kezli, és bar alig lat, tanacsot tud adni a
portré legjobb megvilagitdsara, a vonasok ¢s rancok lagyitasara is. Van Dyck ezen latogatas alatt

készitette el a miivésznd képmasat megjelenitd utolsoé portrét.

(45.) Anthony van Dyck: Sofonisba Anguissola, olaj, vaszon, 416x337 cm, 1624,

Knole’s Portrait Collection, Kent

Sofonisba Anguissola mar ¢€letében nemzetkdzi hirli festond volt, mert képes volt élethii portrékat
késziteni, amelyek intellektudlisan lenyligozéek voltak, ugyanakkor hizelgdek is a modellek
szdmara. Az 1563-ban Isabel de Valois-rol festett képmas Spanyolorszag leggyakrabban masolt
portréja volt. A mii masoloinak sordban szamos korabeli kivalo miivész talalhatd, koztiikk olyan

mesterek mint Peter Paul Rubens. III. Gyula papa természetesen egy eredeti miivét, egy dnarcképét
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tette be a személyes gylijteményébe. Eddig koriilbeliil 50 miivet tulajdonitanak neki, melyek tobbek
kozott Bergamo, Madrid, Napoly, Siena és Firenze jelentds muzeumaiban lathatok. Anguissola
1625-ben 93 éves koraban halt meg Palerméban. Eletmiive és személyisége a feminista orientacioja
miivészettorténészek szamara is fontos. Bar a nyugati torténelemben soha nem volt olyan iddszak,
amikor a nok teljesen hidnyoztak volna a képzOmiivészetbdl, de Sofonisba Anguissola nagyszabasu
palyafutasa tobb olyan festénd szamara is utat nyitott, akik megélhetésiiket miivészi munkajukbol

tudtak biztositani. Hires utodai kozott talalhato tobbek kozott Artemisia Gentileschi és Lavinia

Fontana.

2.5. Az intézményes miivészeti oktatasban részevett miivésznok csoportja

2.5.1 Az intézményes miivészeti képzés 1étrejotte és jelenkori kulturalis hatasa

Az intézményes mivészeti képzés kezdete az 1500-as évek masodik felére és Italia teriiletére
tevédik. A Medici udvar bizalmasa, Giorgio Vasari valamint Vincenzo Borghini humanista ird
javasoltak Cosimo de' Medicinek, Firenze akkori hercegének egy miivészeti képzésre iranyulo
intézmény létrehozasat. Igy sziiletett meg 1563-ban Firenzében az Accademia delle Arti del
Disegno, roviden Accademia a vilag legrégebbi, allami hatdsag altal alapitott miivészeti féiskoldja,
amelynek elsé alapszabalyat 1563. januar 13-4n hirdették ki. A legkivalobb miivész-
személyiségekbdl allo, korlatozott szamu testiilet volt. Leonardo da Vinci szellemében teljes
mértékben az emberi test tanulméanyozéasara, valamint a perspektiva miivészi kutatasara koncentralt,
a mivészetoktatds csak egy kis szeletét tette csak ki az akadémia tevékenységének. Feladatuk a
miivészi kutatds miikodtetése valamint a Medici fejedelemség minden miivészeti produkcidjanak
védelme ¢és feliigyelete volt. Az Accademia hamarosan példatlan presztizsre tett szert. Az elsd
akadémikus, akit a miivészetek atyjava €s mesterévé valasztottak, Michelangelo Buonarroti volt, és
ettdl kezdve szamos miivész kérte felvételét egész Olaszorszagbol. A tarsasag férfiakbol allt, a ndk
felvételét hivatalosan ugyan nem zartak ki, de mikor az Accademia 1616-ban Ggy dontétt, hogy
felveszi soraiba az elsd festondt, Artemisia Gentileschi-t, akkor az igazi szenzdcionak szamitott.
1784-ben Lotharingiai Péter Lipot nagyherceg megreformalta az Accademia del Disegno-t. gy jott
1étre az Accademia delle belle arti, amelynek elsédleges célja az volt, hogy ingyenes miivészeti

oktatast biztositson az arra érdemes fiataloknak. A dijak odaitélése és az intézmény vagyondnak
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kezelése az Accademia di belle Arti belsd szervébe, a Professzori Kollégiumba keriilt. Ez a
mukodési forma alapozta meg az eurdpai miivészeti felsOoktatas jelenleg is fennalld kereteit. Az
intézmény 1784 ota az Accademia di Belle Arti Firenze nevet viseli, napjainkban természetesen
helyet ad mar a néi miivészhallgatok képzésének tigy, mint az Osszes tobbi Eurdpaban miik6dd
miuvészeti egyetem.

Az Accademia di San Luca, ma Accademia Nazionale di San Luca, egy romai miivészekbdl allo
egyesiilet, amelynek létrejottét 1577-ben XIII. Gergely papa kezdeményezte. 1593-ban a festd és
miuvészetteoretikus, Federico Zuccari alapitotta meg Federico Borromeo biboros védnokségével az
akadémiat, ahol a fiatal miivészeket azon elvek szerint oktattdk, melyeket Zuccari késObb meg is
jelentetett miivészetelméletérdl irt konyvében. Zuccari egyik alkotdsat és a nevét viseld romai
Palazzo Zuccari ma a Biblioteca Hertziana épiiletegylittes része. Az egyediil all6 anyaggal
rendelkezé konyvtar a Max Planck Miivészettorténeti és Tudomanyfejlesztési Tarsasdag
kutatointézete. Abban a kivaltsagos helyzetben volt részem, hogy 2024-ben ¢és 2025-ben a romai
Erasmus 6sztondijam idején engedélyt kaptam, hogy ebben a nagy multi konyvtarban kutathassak.
Az ott toltott iddben megtapasztalhattam, €rtekezésem irdsakor pedig értékesithettem az elsé romai

akadémia szellemi 6rokségének a jelen kulturajanak alakulasara gyakorolt hatdsat.

1582 koriill Bolognadban a Carracci csaldd harom fitgyereke, mindharman mivészek,
megalapitottak az Accademia degli Incamminati nevii intézményt (Szd szerinti forditasban: A
felkelok akadémidja) azzal a céllal, hogy az teljes korli gyakorlati és elméleti képzést nyujtson a
diakoknak. A tanuldk itt mar a kifejezetten nekik késziilt és kiadott konyvekre tamaszkodhattak, €16
aktmodelleket rajzolhattak. A Carracci fivérek eloregedése utan szdmos kisérlet tortént a mivészeti
oktatas 0jjaépitésére Bolognaban. Az Accademia degli Incamminati utdodintézménye az 1710-ben
alapitott €s maig mikodd Accademia di Belle Arti di Bologna. A muvészeti iskola mar a Carracci
csalad altal vezetett idészakban is odavonzotta a halado szemléletii, a festészeti technikakat magas
szinten elsajatitani akar6 fiatalokat, ami hozzajarult az egyetemi varos amugy is pezsgd szellemi
¢letének alakuldsdhoz, amelyben a nék fontos szerepet toltottek be. Mar a 11. szazadban létrejott
Bologniaban Europa legrégebbi egyeteme az Universita degli studi di Bologna ami, jogi- természet-
¢és bolcsészettudomanyi ismeretek tanuldsat tette lehetdvé. Kiilondsen figyelemre mélto, hogy az
egyetemen fennallasa 6ta ndk is tanulhattak, sot tanithattak ezen az a kivételes egyetemen példaul
jogot, filozéfiat, orvostudomanyt. Eurdpa els6 néi professzora Bettisia Gozzadini (1209-1261) is a
bolognai egyetemen 1237-ben szerzett jogi diplomat és 1239-ben kezdte meg az eldadasait

ugyanezen az egyetemen. Kovetéi Novella D'Andrea (1312-1333) majd 1380 és 1396 kozott
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Maddalena Buonsignori voltak, akik szintén jogi el6adasokat tartottak. A 15. szdzadban Dorotea
Bucca orvosi tanszéket vezetett. Késébb Laura Bassi (1711-1778) aki filozoéfia és fizika professzori
tisztséget is betoltott. Bolognaban az egyetemen kiviil szamos nagy ndi személyiség élt, akik
hatékonyan jarultak hozza a véros kulturalis és miivészeti életének viragzasahoz.

A Bolognaban ¢l6 miivésznok nem tanultak miivészeti akadémidkon, azonban a varos sajatsagos
helyzetébdl adodon kivaltsagos helyzetben voltak. Ezért értekezésem ezen fejezetében mégis
né¢hany rovid utalast kell tennem a bolognai alkotd ndk kulturdlis életét és alkototevékenységét
meghatarozo tényezokre. A 16. szazadban, amikor Bologna a vilag masodik legnagyobb varosanak
szamitott, az ott €16 ndk egyarant részesiiltek a polgari és egyhazi partfogasbol, mert az egyhdz is és
a nemesi csalddok is miivészeti partfogok voltak, gazdagsaguk demonstralasara tobbek kozott ndi
festoktdl is rendeltek oltarfestményeket, freskokat, faldiszeket templomaikba és palotaikba.

Az egyhaz helyi képviseloi 1512-ben a Bologna koriili Emilia Romana régié péapai allamma
nyilvanitasat kérte. Amikor 1572-ben megtortént a bolognai Ugo Buoncompagni VIII. Gergely
papava valasztasa akkor az egyhaz szerepe ¢és gazdagsaga Bolognaban tovabb novekedett. Ebben az
idoben versengés alakult ki Roma ¢és Bologna kézott a miivészekért, €s ez a tényezd is hozzéjarult
ahhoz, hogy a miivészndk egyedi statuszt vivhattak ki maguknak varosukban. Manzini Passeri olasz
¢letrajzirdnak azon feljegyzésébdl, mely a 16.-18. szazadban ¢élt mintegy 300 olasz néi miivész,
leginkabb festond nevét gylijtotte 6ssze megtudhato, hogy ebben az idészakban csak Bolognaban 68
ndéi miivész élt. Azon ndk neveit akik himzdék, nyomdészok, szobraszok ¢€s grafikusok voltak nem
jegyezte fel. Sajnos ezen alkotondk nyolcvan szdzalékénak nincs (bizonyithatoan) rank maradt
miuve, sokan nem irtak ala muveiket, tobben férfimiivészeknek dolgoztak, ez esetben tobbnyire a
férfimivész neve maradt rank. (Ismert tény, hogy mara sok férfinek tulajdonitott miirdl kideriilt,
hogy néi alkotds, mint példaul Sofonisba Anguissola egy miivérdl is, amit sokaig Leonardoénak
vélték.) Az, hogy a bolognai mivésznokrdl létezik kutathaté anyag nagyrészt Carlo Cesare
Malvasinak kdszonhetd, aki 1616- 1693 kozott €lt, nemesi szarmazasa ¢€letrajzi ird vol és a 17.
szazadi Bologna miivészndinek alkotasai is gylijtotte. Felsina Pittrice cimii, 1678-ban megjelent
munkdjat Vasari életrajzi irdsainak kritikajaként fogalmazta meg, a Vasari altal megjelent, firenzei
ferfifestket bemutatd szovegek ellenstlyozasaként. Malvasia miigy(ijtéként Elisabetta Sirani
(1638-1665) festd és rézmetszO nonek fejlodését személyesen is tdmogatta. Sirani miivészete
Bologna véaros kulturalis egyediségébdl fakadt, hiszen ott alapitott miivészeti iskolat nék szamara.
Sirani egyike volt azon né1 muvészeknek, akiket valaha is felvettek a rangos rémai Accademia di

San Luca tagjai koz¢.
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A néhany miivésznd akit a 19. szdzadot megel6zden az a megtiszteltetés ért, hogy az itliai
Accademia tagjai lehettek, nem tanultak miivészeti egyetemeken, mert egyik akadémia sem kovette
az Universita degli studi di Bologna intézmény ndjogi elképzelését, ami a lehetévé tette a ndk
felsGoktatasban valo részvételt. Olaszorszagban a nék intézményi szintii fels6oktatasi képzésben
valo részvételének jogat 1874-ben torvényesitették.

A felséoktatasban vald részvétel korlatozasa a nék szdmara egyben teljesitményeik tarsadalmi
elfogadottsaguk hianyat is korlatozta. Ebbdl kovetkezik, hogy a miivészettorténet, — ami a sikeres,
tarsadalmilag elfogadott €s elismert vezetd pozicidoban 1évé miivészeket veszi szamba — az 1960-as
évekig, a feminizmus kezdetéig, nem foglalkozott a miivészet ndéi Uttéronek a miivészettorténeti
kanonba torténd beemelésével. Es ebbdl kovetkezik az is, hogy a 19. szazad elétti idékben alkotott

nok miivészetének oroksége napjainkig is csak részlegesen valt az egyetemes kultara részévé.

2.5.2 Lavinia Fontana festond alkototevékenysége és akadémiai kapcsolatai

(46.) Lavinia Fontana: Onarckép, olaj, vaszon, 1579 kériil

Lavinia Fontana (1552. augusztus 24., Bologna; 1614. augusztus 11., Roma) olasz manierista
festond volt. Kiilondsen portréirol, torténelmi dbrazolasairdl és vallasi motivumairdl ismert. Ma a
néi miivészet egyik uttordjének tartjak, aki korat meghalad6 alkototevékenységet és életmodot

folytatott.
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Apja, Prospero Fontana, sajat koraban sikeresnek szamito festd volt, aki els@sorban oltarképeket és
polgari portrékat festett €s szisztematikusan foglalkozott festdi képességekkel rendelkezd lanyanak
a mivészeti palyara valo felkészitésével. Mivel a csaladban nem volt férfi 6rokds, ezért elvarta
lanyatol, hogy O folytassa vallalkozasat. Apja héaza konyvtarként is szolgalt, nyomatokat,
metszeteket, rajzokat, és latin irodalmat is tartalmazott. Lavinia megtanult latinul irni, és tudott
zongorazni is. A legendas bolognai miivésznék, mint — Caterina Vigri és Propherzia Rossi, valamint
a cremonai Sofonisba Anguissola — Fontana példaképeivé valtak, és tudatositottdk néi miivészi
identitasat. Elsé dedikalt festménye a Franese csalad melankolikus képe, amely az egyik Farnese-
gyermekrdl késziilt. 1576-ban kezdddott a wvalldsi alkotdsok kivitelezésének iddszaka, hisz
ekkoriban Paleotti plispok szorgalmazta a bolognai reformécios vitdt a szakralis miivészetrdl.
Prospero Fontana volt az egyik tanicsadoja. Ez lehet az oka annak, hogy valldsos témaju
munkakkal kezdett foglalkozni. Ebben a miifajban hatottak ra a Bolognaban ¢16 flamand miivészek,
Dennys Calvaert, Taddeo Zuccari, de Michalangelo rajzai és a Pieta szobor is. Caterina Vigri
miiveinek édeskés misztikuma Fontanat is befolyasolta. 1580-ban portréfestévé valt, egyhazi
személyeknek, egyetemi tandroknak, politikusoknak, bankaroknak ¢€s a bolognai tarsadalom fontos
nemes asszonyainak is dolgozott. Malvasia azt irta rdla, hogy ¢ XIII. Gergely papa festoje.

Tehat Lavinia Fontana sem részesiilt akadémiai képzésben. Az ok, amiért alkototevékenységérdl
mégis értekezésemnek itt, — Az intézményes miivészeti oktatasban részevett miivésznok csoportja —
cimi fejezetében irok, a kovetkezd: Az egyik ok az, hogy a festészetre €s a miivészi palyahoz
sziikséges Onallosagra iranyuld alapos neveltetése személyiségét és munkdssagat a majdani
akadémiai végzettségli festondk szintjére emelte. A masik ok az, hogy tobb szal is flizte kordnak a
felsészintli mivészeti képzést biztositd iskolaihoz. Sziilévarosaban Bolognaban az egyetemen
1580-ban 28 éves koraban megszerezte a ,,donne addotrinate” (doktori fokozattal rendelkezd nd)
cimet, késobb pedig Romaban a Federico Zuccari alapitotta San Luca Akadémia tagjava
valasztottak.

Eletvitele azért haladta meg korat, mert férje Gian Paolo Zappi aki maga is festd volt és akivel 11
gyermekiik sziiletett, otthon gondoskodott a hdaztartasrol, gyakran képkereskeddként és
festOasszisztensként is segitett a feleségének, sokszor készitette a festmények kisebb elemeit,
példaul a drapéridkat. Ez az egyik oka annak, hogy Lavinia gyakran hozzdadta a Zappi nevet
festménye aldirdsdhoz. Gyakran a miivészek kozt szokatlannak tind kozeli kapcsolatot apolt ndi
igyfeleivel, példaul Sora Constanza hercegndjével, Sforza Boncompagni-val aki nem csak

tigyfelekén portrét készittetett magardl, hanem gyermekeinek keresztanyja is volt.
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(47.) Lavinia Fontana: Constanza Sforza, olaj, vaszon, (48.) Lavinia Fontana: Vénusz és Amor,
112 X 88 cm, 1594, magangyiijtemény olaj, vaszon, 1592,
Rouen Szépmiivészeti Mizeum

Fontana készitett mitologiai témaju képeket is. Az itt lathatd miive 1837-ben a francia Louis-
Philippe-nek készitett ajandéka volt. A kép 1874-ben bekeriilt a francia nemzeti gyiijteményebe.
Vénusz valészintileg egy Ruini csaladtag, talan Isabella Ruini.

1590 koriil festette leginnovativabb alkotdséat, a Sziiz Maria sziiletése cimll képét. Az abrazolt
jelenet tele van vallasi képeken szokatlan tevékenységekkel, mint példaul az ahogyan Szent Anna
az agyban almat pucol, egy cica arnyékot vet a padlora, az 6reg dajka megmossa Mariat. Ez a
tanulmany kifejezetten a fény-arnyék jatékrol szol, és El Greco El Soplon cimli miivére utal,
(Neapoly, Museo e Gallerie Nazionali di Capodimonte), amelyet akkor festett, amikor a miivész
Roémaban tartézkodott. 1586-ban, Rémaban tartézkodasa alatt Fontana, aki kapcsolatban allt Fulvio

Orsinivel, lathatta E1 Greco olasz remekmiivét a Palazzo Farnese-ben.
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(49.) Lavinia Fontana: Sziiz Maria sziiletése, olaj, (50.) Lavinia Fontana: Minerva oltozkédés kozben,
vaszon, 315 x 112 cm, olaj, vaszon, Roma, 1613
ca. 1600, Bologna, Chiesa della Santissima Trinita Galleria Borghese, Rom

Lavinia Fontana volt az elsé ndi festd, aki mezteleniil abrazolt nét. Ez volt utolsé festménye, egy
mitologiai allegériat abrazol. Cime: Minerva oltozkodés kozben, Scipione Borghese szdmara
festette. Napjainkban ezt a festményt a Galleria Borghese 6rzi. Egy évvel a Minerva-festmény utan

halt meg. A Santa Maria Sopra Minerva templomban temették el.

A kovetkezd alfejezet egy ma €16, nem miivészcsaladbol szarmazd, tobb egyetem képzésében részt
vett angol miivésznd alkotdtevékenységének kontextusait targyalja, aki a brit kultira ndket megveto
sztereotipidit tematizalja a képzémuivészet eszkozeivel. Azért dontdttem igy, mert mig a reneszansz
idején Olaszorszagban addig ma Anglidban figyelheték meg leginkdbb a ndk miivészi
tevékenységének ¢és tarsadalmi helyzetének atalakulasi folyamatai. Arrdl, hogy a 19. és 20 szazad
progressziv néi miivészeinek munkassagara miért nem térek ki dolgozatomban, az Osszegzés cimi

fejezetben irok bévebben.
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2.5.2  Sarah Lucas jelenkori , angol alkoténd

A Tate Magazine azon kiadvanya, amely a Tate Modern jelenlegi épiiletének 2000 majus 11.-én
rendezett megnyitolinnepségére késziilt, tartalmazza a BBC Radio 4-nak a Sarah Lucas
miivészndvel készitett interjijanak atiratat. (It’s a good time to be a woman) A Most jo nonek lenni
cimi interji Lucas véleményét rogziti, miszerint ,,ma ndnek lenni olyan, mint marxistanak lenni az

oroszorszagi forradalom idején, ez igazan a mi pillanatunk!”52

»Plakatokkal Osszeragasztott bedeszkazott ilizletek mindenfelé, mindenhol hulldmkarton, ilyen
Londonban néttem fel. Az 1980-as években a shoreditch-i stadiok kornyéke is nagyon mas volt,
mint amilyen most — piszkos és kopott volt minden. London sokkal kopottabb volt. Es ez a
kopottsag és a depressziv €érzés Londonnal kapcsolatban mindig is jelen volt, egészen mostanaig.”s3
— mondja a sajat kornyezetérél Sarah Lucas, aki munkésosztalybeli hattérben nétt fel London
kozepén, ahol sokféle ember élt. Apjaval, aki tejszallitd volt, kisgyerekként gyakran jartak be az
atlagemberek hazaba, de rendszeresen taldlkoztak az atlagon feliili réteghez tartoz6 orvosokkal és
épitészekkel is. A Tate Magazin Sarah Lucas kataldgusdban Martin Amistl a Money (1985) cimi
konyvet emliti, ami nagyon talaldan irja le ,,Lucas Londonjat.”’>4 Ebben a konyvben London tele
van kétkezi munkasokkal, nehézkesen megéld, masnapos emberekkel, masszazsszalonokkal,
szexshopokkal, prostitudltakkal, jatékgépekkel és szeméttel teli garazsokkal. A leirasban a The
Blind Pig és a The Butchers Arms nevii kocsmakban vald ivas utdn jon a mindennapos verekedés. A
konyvben targyalt varos az erkolesi hanyatlasrol szol, ,arrdl, ahogyan a gyorséttermi vécékben
privat és gyotrelmes bunyok zajlanak, a lakdsokban fizetett baratndkkel talalkozgatnak.“S5 Sarah
Lucas Londona, mely a miiveiben megnyilvanul, valdban nagyon hasonlé a Money cimii konyvben
leirt vildghoz. Sarah 90-es évekbeli miivei sokszor parkolokban, gardazsokban talalt targyak, mint
példaul a snookerasztalok vagy az ellenallhatatlan, csontatlan €s reménytelen nyuszilanyok,
cigarettaval betomott nemi szervei. Ez egy vilag, amely a vulgéris valdésagon alapul, €s ami
egyenértékli Amisnak a konyv szerzdjének életével is. Ebben a vildgban a dolgok mindig
sziirredlisak is: dinnyemell, uborkapénisz, tiikortojds mellek érett narancsbol késziilt herékkel,
kebabbdl késziilt vagindk, tlizoltovodrokbdl és drotkefékbdl allo kompozicidk. Lucas a Tate altal
kiadott katalogusaban igy nyilatkozott a munkairol: ,,Vannak olyan idészakok, amikor nagy romet

érzek az altalam készitett munkaktol, és nagy vonzalmat érzek irantuk, a brutalitdsuk miatt is.

52 Lucas, Sarah: Most jo nonek lenni Tate 21 (2000) 55. o. in: Dimitrakaki, Angela, Perry, Lara: Potitika iivegvitrinben:
feminizmus, kiallitasi kulturdk és kurdtori tevékenységek, Liverpool University Press, Liverpool , 2015 (Lucas, Sarah:
Its a Good Time to Be a Woman Tate 21 (2000) p.55 in: Dimitrakaki, Angela, Perry, Lara: Potitics in a glass case:
Sfeminism, exhibition cultures, and curatorial transgressions, Liverpool University Press, Liverpool, 2015)

53 Sarah Lucas in: Matthew Collings: Sarah Lucas , Tate Publishing, London, 2002., p. 95
54 Matthew Collings: Sarah Lucas , Tate Publishing, London, 2002., p. 95

55 Matthew Collings: Sarah Lucas , Tate Publishing, London, 2002., p. 95
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Vannak mas esetek is, amikor szdmomra is olyan sivarnak tinik, mint ahogyan azt barki mas is
gondolnd, hogy két tiikortojas van csak az asztalon.”56 Nagyszerii €s tanulsdgos szdmomra mar az
is, ahogy Sarah Lucas tikkrozi a 90-es évek Londonjanak brutalitdsat. Azonban a kiilonb6zd
varosrészekben megtalalt és alternativ kiallitohelyként felhasznalt helyszinekkel folytatott alkotoi
parbeszédét innovativabb megoldasnak gondolom. Kiallitott példaul a londoni Freud Muzeumban,
ezen belill a pszichologus valamikori dolgozdszobajaban, ahol szembesitette szobrait a freudi
elmélettel és ezzel jraértelmezte a helyszin eredeti jelentését. Bérelt szallodai szobakat, az ezekben
bemutatott ,,magan kiallitasait” progresszivnek talaltam. Tisztelem a miivészek batorsagat, akik

mernek kimenni a White Cube hagyomanyos kiallitoterébdl.

Sarah Lucas 1962-ben sziiletett Londonban. 1982-83 ko6zott a Working Men's College-ban, majd a
London Collage of Printmaking-ben (1983-84), végiil a Goldsmiths College-ban tanult 1884-87
kozott, ahol talalkozott és megkezdte egylittmiikodését sajat generacidja, Young British Artists
néven ismert miivészeivel. Karrierje 25 évesen, 1988-ban kezdddott, amikor részt vett a Damien
Hirst altal kuratalt Freeze cimu kidllitason, amely 1988-ban a londoni Docklands-ban egy fiires

épiiletben kertiilt megrendezésre.

(51.) Freeze kiallitds résztvevoi: lan Davenport, Damien Hirst, Angela Bulloch, Fiona Rae, Stephen Park, Anya

Gallaccio, Sarah Lucas and Gary Hume.

A Freeze nem csak mint egy provokativ kiallitas, hanem mint a Young British Artists fogalméanak
sziiletési pillanata keriilt be a miivészettorténetbe. A Young British Artists egy fiatal brit
muvészekbol allo heterogén csoport volt, akik esetenként egyiittmikodtek, azonban soha nem
tekintették magukat alkotocsoportnak. A Freeze kétségteleniil egy valtozas kezdetét jelentette,
amely a 1990-es évek szamos ,,Warehouse Show”-jaban is megmutatkozott. A fiatal miivészek

maguk kezdeményezték a valtozast, és igy felkeltették jelentds galériatulajdonosok, gytijtok és

56 Sarah Lucas in: Matthew Collings: Sarah Lucas , Tate Publishing, London, 2002., p. 95
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mecénasok figyelmét. Lucas a kiallitast kdvetden a kovetkezOket mondta: ,,A Freeze utdn Ggy
dontottem, hogy abbahagyom a miivészetet. Aztan elkezdtem mégis biitykdlni aprosagokkal
anélkiil, hogy az a nyomas nehezedett volna ram, hogy mindenkivel 1épést tartsak, mert hiszen mar
tgyis feladtam. Es ugy dontottem, hogy csak élvezem, amit csinalok, de az élvezet hatarozottan
agressziv ¢élvezet volt.">7

Els6 6nallé bemutatoja 29 éves koraban keriilt megrendezésre 1992-ben a Penis nailed to a board
cimmel, a City Racing nevii, mara megsziint dél-londoni galéridban. Ez kiallitas kulcsfontossagu
esemény volt Lucas szdmara, mert a nemek kozotti kiilonbségek szimbdlumait megjelenitd és
azokat Ujraértelmezd miiveivel, amiket itt mutatott be eldszor, valt késdbb hiressé. A szobraszatban
kordbban nem alkalmazott anyagokkal és technikakkal késziilt, latvanydban szokatlan miiveinek
1étrejottét a poszt-freudi tarsadalomelmélet és a feminizmus is motivélta. ,,Ez a kiallitds azonban
nem tiint elméletinek vagy feministanak, inkabb nagyon figyelt a modern életre”.58 — irja Matthew
Collings. A latogatokat lenyligozte Lucas nyers, de kifinomult stilusa. A hatalmas Xerox
Ujsagpéldanyokat tartalmazé munkdk kézi gyartdsuak voltak, minket egy viszonylag bonyolult
eljarassal hoztak létre. Egyetlen lapot tizenhat részre osztottak fel, amelyeket aztan Gssze kellett
ragasztani. A Sunday Sport egy cikkét hasznalta Lucas korai milivében, melynek cime, a Tablara
szogelt péniszek tarsas szexjatékok kozben volt!” (Soup, 2012) Ez a miicim arra a hirhedt
bulvarsajto torténetre utalt, ami egy olyan férfiakbol allo6 csoportot érintett, akik szexualisan
kinoztdk egymast, és akiket birosag elé allitottak a kozerkdlcs megsértése miatt. A torténet
undoritonak tiint, de Lucas szdmara lehetetlen volt figyelmen kiviil hagyni. A sajtobol ismert esetet
egyfajta tarsasjatékként dolgozta fel és a kovetkezd konstellacioban mutatta be: Volt egy doboz és
egy dobozfedél. A felforditott, vagyis nyitott fedon beliil volt az a térfél, ahol a vadlottak helyei
sorakoztak. A dobozban alul pedig az Osszes vadlott arcat megjelenitette kis lapos fa téglalapokra
erositve.

Egy masik alkotasa egy cim nélkiili kollazs volt, amelyet péniszek hegyének kivagott fotoibol
készitett, és amelyet egy zoOldségleves képe fOlé ragasztott. A kivagott himtagok lebegtek a
kdoszban. ,,Azt hittem, hogy ez egy modern vicc a Szemtenger sziirrealista kliséjére, és altalaban a
szlirrealista miivészet freudi szimbolikajara. De volt valami az elkészitésének durvasagaban, ami
megkérddjelezte a mivészettdrténeti olvasatot, és egyszerlien visszavezetett a tényhez, amibdl
kiindult. Volt benne olyan hirtelenség €s onkény, amelyrél azt lehetett volna gondolni, hogy a

tények ellen hat, de ami valdjaban erdteljessé tette.”s® -irja Matthew Collings.

57 Sarah Lucas in: Matthew Collings: Sarah Lucas , Tate Publishing, London, 2002., p. 23
58 Matthew Collings: Sarah Lucas , Tate Publishing, London, 2002., p. 22

59 Matthew Collings: Sarah Lucas , Tate Publishing, London, 2002., p. 26
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(52.) Sarah Lucas: Leves (Soup), papirkollazs, 1992, London

A City Racing nevii galéridban 1992-ben rendezett kiallitdsa kapcsan ismerkedett meg késdbbi
iizlettarsaval Tracey Emin miivészndvel, akivel 1993-ban megnyitottak a The Shop nevii tlizletiiket,
amit hat honapig vezettek. Olyan polokat arultak, amelyekre kézzel nyomtatott szlogenek voltak
irva, mint példaul a ,,Ram untal mar?”, , Teljes selejt”, ,,Haszontalan”. "Tehat egy bizonyos fajta
ingeriiltség érzet volt, amit az ilizlet kindlt: szexis, de reménytelen, pusztitd, ostoba, vicces és
szomoru.“%0 | Ha odamentél, mosolygos, intelligens nodkkel taldlkoztal, akik mindketten
baratsagosak voltak. Ugyanakkor mar az ajton belépve egyértelmi volt, hogy az {izletben semmi
kellemesség vagy egyéb pozitivum nincs, a kreativ energia légkorén tul. Es ez az energia a
durvasagrol szolt. Volt benne egyfajta glinyos punk-szeri onmegvetés, vilagmegvetéssel parosulva,
valamint az a punk érzés, ami mindig felhivja a figyelmet a szoban forgd megvetendé dolgokra. Ezt
6k nem csak csendben, dnmagukon beliil, maganyosan tették.“¢1 | Az iizlet a megkésett kamaszkori
energia megnyilvanulasanak tiint (Lucas éppen harminc éves volt) egy sajatos tarsadalmi és
tint. A galéridk az 1980-as évek elején meég vallalati stilust, fehér négyzetes terek voltak,
megfélemlité zombik vezették dket (ahogy tobbnyire ma is); mig a boltban semminek sem volt erre
emlékeztetd kinézete. Minden takolt és efemer volt.”¢2 Voltak drotpéniszek és abszurd polip nok, ez
egyfajta negativ szuvenir-bolt volt Londonban. Ben Vautier Fluxus boltjara utalt a 70-es évekbdl.
Mindkettd tele volt az allando részegség ¢s masnapossdg hangulataval, és egyfajta miivészi
igénytelenséggel. Sarah Lucas Tracey Emin-nal valo kapcsolatarol azt mondta, hogy az ,,nem volt
szexudlis, de a kOzonség szdmara a fantazia, hogy az lehetne, az iizlet izgalmassadganak a része
volt”.63 Amikor az iizlet bezart, Emin elégette az 0sszes maradék arut, és elhelyezte a hamvait az

elsd West End-ben tartott bemutatdjan, egy White Cube kiallitotérben. Ugyanaz a galéria volt, ahol

60 Matthew Collings: Sarah Lucas , Tate Publishing, London, 2002., p. 29
61 Matthew Collings: Sarah Lucas , Tate Publishing, London, 2002., p. 29
62 Matthew Collings: Sarah Lucas , Tate Publishing, London, 2002., p. 29

63 Sarah Lucas in: Matthew Collings: Sarah Lucas , Tate Publishing, London, 2002., p. 29
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Lucas kidllitotta a Headstone for Tracey cimii, 1993-ban késziilt betonoszlopot, amelyre a
kovetkez6 mondat volt rairva: ,,Baszd meg, amig alszom. (Fuck you, until I sleep)*

A Goldsmiths Collage elhagyasa és az els6 egyéni bemutatdja kozotti eltelt 6t év alatt felfedezte a
feminista szerz6t, Andrea Dworkint, aki a pornografia és a nok elleni erdszak kérdéseirdl irt.
»Andrea Dworkinnel kezdtem, és 6 vezetett el mas feministdkhoz, Jacqueline Rose-hoz és Juliet
Mitchellhez, akik pedig eljuttattak a pszichoanalizishez, valamint Freudhoz és Lacanhoz. Es
elkezdett érdekelni a nyelvészet is,... sok mindent meg kell érteni ahhoz, hogy hasznalni tudja az

ember a nyelvet a miivészetben. Es senki sem tanulta meg a nyelvet szotarbol.”o4
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(53.) Sarah Lucas: Csendélet,, (Still life), 1992, London

1992-ben késziilt alkotasa, a Csendélet egy fejjel lefelé forditott kerékparral volt, a kerekek mentén
faanyaggal, amely egy sor kis pillanatfelvételt tartalmazott. Ezek egy névtelen, meztelen férfitestet
mutattak be, aki sejtelmesen uborkat tart, €s kiilonféle szemérmes poziciokban jelenik meg. ,,Talan
a bicikli egybevag Lucas humoros dekonstrukcidjaval — a varosi bicikli, amivel mindenki jart mar —
kifejezéssel.”’65 Dworkin azt irta, hogy ,,a pornografidban mindennek van jelentése. Ebben a
kerékparos munkéban nem nehéz megérteni a szexualis konnotaciokat. Lucas errél a munkarol azt
mondta, elészor a kandalloparkanyara tette fel a pillanatfelvételeket, de a bicikli volt az, ami
humorossé tette a munkat, a jeleneteket gy hagyta a fotokon, ahogy voltak”.66

Interjiiiban Lucas elmondta, hogy szexista hozzaallast alkalmaz, mert ettd] kap er6t a munkajahoz.
,» Valoszinilileg azért erdsek, mert valésagosak és nem elvontak, ahogy Dworkin rdmutat, persze 6
mas célt tartott szem eldtt, mint mlivészetet csinalni.6? Dworkin folyamatosan az ,,absztrakttal”

szembeni ,,igazit” idézi ami a valodi erdszak megfeleldje, amely az ,,igazi ndkkel” torténik.

64 Sarah Lucas in: Matthew Collings: Sarah Lucas , Tate Publishing, London, 2002., p. 31
65 Matthew Collings: Sarah Lucas , Tate Publishing, London, 2002., p. 33
66 Sarah Lucas in: Matthew Collings: Sarah Lucas , Tate Publishing, London, 2002., p. 33

67 Matthew Collings: Sarah Lucas , Tate Publishing, London, 2002., p. 33
71



A Fat, forty and flabulous! (Kovér, negyvenes és mesés!) cimii 1991-ben késziilt munkéjaban egy
ujsagoldalt hasznalt egy férfirdl, aki el akarta adni a feleségét, mert tal kovér volt. ,,Reg Morris...

ugy dontott, arverésre bocsatja a sorhazbeli lakésukkal egytitt.68

(54.) Sarah Lucas: Fat, forty and flabulous!, fekete-fehér foto, 91, Tate, London

Egy régimddi kritikus, John Berger azt mondta, hogy Lucas kultirank dekadencidjdhoz tartozik.
Nem értek vele egyet, szerintem az 1950-es és 60-as évek munkaskultirajanak mindennapjair6l
beszél. Matthew Collings ezzel a milalkotassal kapcsolatban azt irta konyvében, hogy ,,politikai
értelme van annak, hogy megkérddjelezziik, mit jelent az, hogy egy nd talsagosan eltér az
atlagostol”.¢9 A Két tiikortojas és egy kebab cimii, 1992-es munkaja egy asztalbol, a cimben
megnevezett targyakbol és a targyakrdl késziilt fotobol tevodik Ossze. A fotd az asztalon all, és
Magritte A nemi erdszak cimii 1934-ben késziilt mivére utal. Az asztal lehet egy test, a targyak
pedig lehetnek mellek és ndéi nemi szerv is. Az alkotds az 1990-es évek Young British Artists
csoportjanak egyik ikonjava valt. Ez a munka a Pénisz deszkdra szegezve (Penis Nailed to a Board)

cimmel szerepelt a kiallitason.

(55.) René Magritte: Nemi erdszak, olaj, vaszon, 1934

68 Matthew Collings: Sarah Lucas , Tate Publishing, London, 2002., p. 36

69 Matthew Collings: Sarah Lucas , Tate Publishing, London, 2002., p. 36
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(56.) Sarah Lucas: Két tiikortojas és egy kebab, 1992

Sarah Lucas szobrai a testiség kérdéskorével foglalkoznak, humoros, néha ironikus formaban.
Szobrai szandékos utaldsokat adnak a sziirrealizmusra, Marcel Duchampra, az 1950-es évek
neodadaizmusara, az assamlage-muvészetre, a pop artra, az Arte Poverara, valamint az 1960-as

évek posztminimalizmusara és konceptualis miivészetére is.

(57.) Sarah Lucas: Tudod mit (You Know What), gipsz, cigaretta és asztal, 1998, The Saatchi Gallery, London

A sajat agyékardl 1998-ban késziilt és asztalon prezentalt gipsz direktontvény, a hiivelybe szart
valddi cigarettaval, Tudod mit (You Know What) cimmel, a freudizmus parddidja is lehet. Az asztal
miutarggya emelése miatt ez a szobor is utal Duchamp ready-made targyaira, a figura a
szlirrealizmusra, habar nincs benne semmi koltéi vagy titokzatos, mint ahogy ez a hagyomanyos
sziirrealista miivekben megvan. A miivészettorténeti utalasok fontos komponensei miiveinek. A
hagyomanyos szobraszati szemlélet hatarait feszegeti ugyan, azonban nem valtoztatja meg
radikélisan, amit példdul Bruce Neumann. Lucas miivészete inkabb az alkotdi nyelvezettel vald

kisérletezésrdl szol, inkabb humor és poénok jelennek meg alkotisaiban.
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(58.) Sarah Lucas: The old in out, installacio, Barbara Gladstone Gallery, New York, 1998

Hasznélja az Ggynevezett vécéhumort is, 1996-ban egy berlini galéridban vécét allitott ki The Great
Flood, majd a londoni /CA-n ezt megismételte. 1998-ban New Yorkban allitotta ki a The old in out
installaciot, amely koltéibbnek tlnik, atlatszd tivegbdl késziilt WC-k csoportjaval. Ebben a
munkdiban nem csak Duchamp piszodr (Szokdkut, 1917) témadja tiikr6z6dik, hanem a ndi alterego,
a ,,Rose Sélavy” (,,a szerelem az élet”) koncepcidjanak Ujraértelmezése is. Lucas evvel egy nemi
kaméleon szerepét veszi fel. "A fotdin lathatd szexissége nem a hagyomanyos ndies
tulajdonsagokon alapul, hanem kemény ¢és fius rajtuk."70

1996-ban a Minneapolis Walker Art Center-ben a Brilliant cimii csoportos kidllitason szerepelt. Ez
a kiallitas szenzacid volt, amelyet 1997-ben Londonban, 1999-ben New Yorkban is bemutattak. Ez
volt az els nagyobb megjelenése az Egyesiilt Allamokban ahol az is fontos volt, hogy a Young

British Artists sztarjainak tekinthették.

(59.) Sarah Lucas: Get hold of this, mianyag, 1995

A Brilliant cimi kiallitdson mutatta be a Get hold of this cimi sorozatot, amely nyolc miianyag kar

formajaban jelenik meg. Mind a nyolc mas szinben késziilt.

70 Matthew Collings: Sarah Lucas, Tate Publishing, London, 2002., p. 48.
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(60.) Sarah Lucas: Fighting fire with fire, 1997, London

Sarah Lucas a London Collage of Printmaking nevii iskoldban sokszorositd grafikéat tanult, jol
ismeri a miifaj sajatossagait, gyakran készit hatalmas printeket, leginkdbb Onarcképeket amin
gyakran fius gesztusban jeleniti meg magat. Ezekrol a képekrdl azt mondta: ,,Véletlen volt, a rélam
alkotott kép. De segitett, mert megerdsitette a kapcsolatot kdztem és a miivek kozott.”7! Matthew
Collings azt irja az 1997-ben késziilt Fighting fire with fire cimii sorozatrol, hogy ,,Lucasnak van
egy bizonyos megjelenése, ami nem férfias, de nem is ndies. Ebbdl a természetes sajatossagbol
erényt csinal, ugy alkalmazza, mintha ez valami dnmagaban kiilondset jelentene, az egyébként
sokszor rendkiviil minimalisztikus fotokon.”72 Sok nyomtatott Onarcképe van magardl amik
mindennapi helyzetben mutatjadk. Példaul bananevés kozben, vagy poloban iilve a WC-n, vagy
cigarettaval és kavéval, és igy tovabb. Mindennapi cselekményeket lattat a mindennapi életérdl,
kiilonosebb megvilagitas nélkiil. Ezeket nézve kdnnyen esziinkbe juthatnak olyan eldképek, mint
Andy Warhol, Gilbert és George, vagy Jeff Koons, akik valamennyien 6nmagukat jelenitik meg
miivészetiikben.

2000-ben az észak-londoni Freud Muzeumban mutatta be a Beyond the Pleasure Principle cimi
kiallitasat. Az egyik alkotds Lucas sajat felstestérdl késziilt egy lyukas, sziirke pamut pdloban,
aminek lyukéan at mellbimboi latszanak. Mintha csak véletleniil jelenne meg a hires kanapé folott ez
a kép, mint egy dlom. Ez egy nagy keret nélkiili nyomat volt, az 1980-as évek hangulataval. A mi
inkdbb a kortars helyzetrl szolt, mint Freudr6l. Freud dolgozdszobdjanak egyik székében két
papirmasébdl késziilt néi 1ab volt elhelyezve, mindegyiket magazinokbol kivagott képek boritottak,

az egyik szédjakkal, a masik szemekkel.

71 Sarah Lucas in: Matthew Collings: Sarah Lucas , Tate Publishing, London, 2002., p. 59.

72 Matthew Collings: Sarah Lucas , Tate Publishing, London, 2002., p. 59.
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(61.) Sarah Lucas: Hisztérikus roham (szdjak) (62.) Sarah Lucas: Nyuszi snooker-t kap,
Hysterical attack (mouths), 1999, sz&k, papirmasé, Bunny gets snookered), installacio, 1997
installacio a Freud MGzeumban, London, 2000

A Nyuszi szobrok széken iil6 figurdk kitdmott harisnyacombok. Az 1997-es installacioban hét
nyuszi van, mindegyik mas tipusu székben. Két sz€k van egy snooker asztalon, ami egy macso
targy. A botok, a labdak, a 16v6ldozés szintén szexudlis szimbolumok. Az installaciohoz a snooker
labda szineit hasznélta. Ugy tiinik, hogy a mii szatira a tetszetés n6iességrol: a nyuszik mind szexik,
engedelmesek, mint a Playboy nyuszik. Ezekrél a munkdkrol a kovetkezodket irta: ,,A nyuszik
eredete hosszu torténet. Amikor 1993-ban boltom volt, Gjsagpapirral tomott harisnyanadragbol
polipot készitettem (Octopus 1993). Es nagyon tetszett. Azt gondoltam: A harisnya bizonyos
értelemben olyan szexi. Tehat valamit csindlok veliik....Nem tudtam hova jutok, csak mivel
eszembe jutott foglalkoztam veliik, hat ezzel kezdem ujra. Es véletleniil volt egy szék, aminek egy
bizonyos tamlaja volt. Ratettem azokat amik mar be voltak tomve, meg akartam nézni, hogyan
néznek ki, ezért csak a szék tdmlajara csiptettem oket, és ennyi. Hozzafliztem par dolgot, de tényleg
ennyi. Zsenialis volt. Ritkan fordul eld, hogy tényleg megkapja az ember a "Heureka!" érzést, és
szeretne meginni egy sort, vagy hirtelen nevetni, és nagyon gyorsan elszivni egy cigit, és felhivni az
embereket, ¢s azt mondani: "Ide kell jonnéd!" Ez az egyik dolog, amirdl mindenki dlmodozik...”73

1997-ben kidllitast rendezett a kolni Ludwig Muzeumban, Car Park cimmel, és bemutatott egy
installaciot egy Osszetort autdval €s sok nyomattal a falon Concrete Void és Islington Diamonds
cimmel. 1999-ben egy masik autét allitott ki Berlinben, aminek belsejében ilivegszalas kezet
akasztott fel. Egy iddszaki kiallitohelyen pedig It Sucks cimmel egy cigarettas porszivot allitott ki.
Es itt volt egy elektromosan mozgd doboz maszturbald kezekkel és tiikrokkel, a neve Wichser
Schicksaal, Wanker Destiny. A cigaretta hasznalatarol igy irt: ,,Amikor eldszor elkezdtem cigarettat
hasznalni a milvészetemben, az azért volt, mert azon toprengtem, miért Gnpusztitdak az emberek.

De gyakran a pusztité dolgok miatt érezziik magunkat a legélobbnek”74

73 Sarah Lucas in: Matthew Collings: Sarah Lucas , Tate Publishing, London, 2002., p. 89.

74 Sarah Lucas in: Matthew Collings: Sarah Lucas , Tate Publishing, London, 2002, p. 108.
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(63.) Sarah Lucas: ,, 4 termeszet irtozik a vakuumtol (Nature Abhors a Vacuum) ™, 1998, WC kagylo cigarettaval vakolva

A méreteit tekintve legnagyobb szobrat New Yorkban, a Life's a drag nevlii Barbara Gladstone
Galériaban Aallitottdk ki 1998-ban. Két leégett és tipikusan amerikai autd volt, amelyeket

cigarettaval takartak be. Jelenleg Milanoban talalhat6é a Fondazione Prada-ban.

o
- —

(64.) Sarah Lucas: Az élet hiizza (orgondk) Life’s a drag (organs), 1998

2001-ben Lucas egyiittmiikodott Michael Clark tancossal, a Sadlers Wells-ben egy baletteléadast
hoztak 1étre. Lucas biztositotta a latvanyt targyaival. Egy mechanikus lengdkar, egy mobilis, kor
alaku fémketrec, néhany szabvanyos hosszusagu csik szerli neon vilagitdtest és egy vetitd hoztak
1étre az el6adasnak megfeleld tér strukturajat és latvanyat. A kar olyan hatalmas volt, hogy az egész
szinpadot uralta. A filmvaszonra egy névtelen férfi volt ravetitve, amint a falnak tdmaszkodik. A
tancos megadott pontokon haladt 4t a szinpadon. Az eldadas illuziokeltés nélkiil zajlott, mint
Beckett miivei, a hangulat dramai, ugyanilyen volt ez is.

2000 ¢és 2023 kozott szamos nemzetkozi kiallitast mutatott be, tobbek kdzott 2015-ben 6 képviselte
Nagy-Britanniat az 56. Velencei Biennalén. A maig legjelentdsebb mégis a Tate Britain muzeumban
2023 szeptember 28. és 2024 januar 14. kozott megrendezett Happy Gas cimli bemutatdja volt.
Ezen a kiallitdson igy a bemutatott anyag, mint a nézének Lucas-rdl alkotott elképzelései is a 90-es

évek muvészeti szcéndjahoz kotddnek. Egyrészt azért, mert a miivészetkutatok napjainkban is
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gyakran hivatkoznak a Goldsmiths College-ban l1étrejott hires YBA (Young British Artists)
tarsulassal vald kapcsolatara és az 1988-as Freeze kiallitason vald részvételére valamint gyakran
emlitik Tracey Eminnel vald szoros baratsagat is, akivel Lucas honapokon at egy sajatos miivészeti
happening keretében dolgozott a The Shop-ban. Masrész azért kotddnek a Lucas-rol alkotott
elképzelések a 90-es évek miivészeti szcéndjahoz, mert a Tate Britain mizeumban bemutatott
legjabb miivek is azt mutattdk meg, hogy Lucas hogyan reflektdl ma a 90-es években kialakult
¢letmiivére, hogyan viszonyul korabbi 6nmagahoz és hogyan gondolkozik ma azokrél a témakrol,
amelyek munkassagat a 90-es évek ota meghatarozzak. A kiallitds nézdje mindenek eldtt a noi test
targyiasitasanak és a mindennapi targyak antropomorfizalasanak alkotoi potencialjaval szembesiilt
¢és ennek Osszefiiggésében érzékelte a kiallitotérben megjelend j miitargyak 0 perspektivakra utald
jellegét. A kiallitas Lucas feminista diskurzusat lattatta, a testiség tarsadalmi dimenzioit vizsgalta,
de az a kemény, nyers Sarah Lucas, akit a 90-es években megismertiink ma §sszetettebb, arnyaltabb

képet adott magardl és a ndk helyzetérol.

(65.) Sarah Lucas, Tate Britain muzeum 2023 szeptember - 2024 Januar Happy Gas cimi kiallitas

A ndi test dbrazolasaba id6kozben valamennyi 6rom is beszivargott, az 1997-es elsé nyuszija helyét

a kiallitdson testesebb, idésebb és gondoskodobb Doris nyuszik vették at, 16gdé mellekkel, husos
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red6kkel és vannak nyuszik, amelyek ragyogo6 szinekben pompéaznak. Munkainak ,,erkdlcstelen és
sokkolo” tényezdje — amellyel kritikusai altalaban Gsszefiiggésbe hozzdk — nem kiilondsebben
sokkold az 1ij generdcié szamara. Egyrészt azért, mert 5 percnyi scrolling az iPhone-on tobb
erkolcstelen és megrazd képet nyujt, mint a Sarah Lucas teljes életmlivét bemutatod kiallitas.
Masrészt azért, mert a feminizmus mar évek 6ta aktiv, és az egykor homalyos akadémiai fogalmak,
mint a ,patriarchatus” vagy a ,,misoginia”, mara bekeriiltek és sajnos részint devalvalodtak a
koznyelvbe. Mindezen 21. szazadi tényezdket figyelembe véve azt gondolom, hogy az altalam
sajnos csak reprodukciok és leirdsok alapjan ismert kiallitds nagyon érzékletesen megmutatja azt,
amiben Sarah Lucas a legjobb: Azt, hogy latni, feltarni és lattatni tudja, milyen is az, néként élni a
fiatalkortdl az 6regkorig Nagy-Britannidban az 1990-es évektdl napjainkig. Lucas nagyon jol tudja
azonositani, szétvalasztani ¢és alkotdéi szinten Ujrahasznositani a brit kultira ndket megvetd
sztereotipidit amiket térbeli formakka siiritve szembesit a befogadoval. A nézé maga donti el, hogy

ezek szamara viccesek, komolyak, megaldzoak vagy vonzoak.

3. Osszegzés

A Magyar KépzOmiivészeti Egyetem Doktori Iskoldjdban folytatott kutatasom a mivészet
figyelmen kiviil hagyott néi uttdrdinek feltérképezése iranyult. Ezen beliil az alkotondk miivésszé
valasanak lehetdségeire, feltételeire €s koriilményeire fokuszéaltam, vizsgaltam munkassaguknak
az értekezEs narrativdja betekintést nyujt a témahoz vald személyes viszonyomba is. Szandékom az
volt, hogy kutatdsom eredményeivel felkeltsem a fiatalabb generacid érdeklddését a figyelmen
kiviil hagyott néi mlivészek progressziv szerepének és az altaluk 1étrehozott kulturalis 6rokségnek

megismerésére.

Kutatbmunkamat nagyban segitette, hogy az MKE Doktori Iskola sokrétii oktatasi programjat
kiegészitendd, 2022-ben Campus Mundi Osztondijasként a rémai Accademia di Belle Arti
Rektorasszonya, Prof. Dr. Tiziana D'Acchille befogadta és tdmogatta kutatdsomat, hogy 2022-ben
Erasmus 0sztondijam idején a Lisszaboni Egyetem Képzédmiivészeti Doktori Iskolajanak vezetdje,
Antonio de Sousa Dias segitségével a Gulbenkian Miivészeti Konyvtar, Lisszabon intézményben
kutathattam. Tovabba az, hogy 2024-25-ben Erasmas Praxis Osztondijam idején a Accademia di

Belle Arti egyetem miivészettorténész professzorasszonya Dr. Costanza Barbieri konzultacidok
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keretében segitette munkdmat és megszervezte, hogy az egyediilallo anyaggal rendelkezd Biblioteca
Hertziana konyvtarba kutathassak. Valamint, hogy Emiliano Coletta szobrasz professzor az
egyetem mihelyében patronalta alkotomunkamat. Az 6sztondijak segitségével hozzaférést kaptam
olyan korabeli irdsos anyagokhoz, amik felett csak a fent nevezett konyvtarak rendelkeznek és
ezekben konyvtarakban rendelkezésemre alltak a 20. szazadi amerikai muvészetkutatoknak
tanulmanyai is, mint példaul Linda Nochlin, Anne Sutherland Harris, Eleanor Tufts, Withney

Chadwick, akik a feledésbe meriilt n6i mtivészekrdl publikaltak.

Kutatdsom sordan azt tapasztaltam, hogy amig még nem, vagy csak elvétve voltak ndi
mivészettorténészek, addig nem volt meg a szdndék sem a ndi alkotok irdnti érdeklddés
felkeltésére. Azt gondolom, hogy tobbek kozott ezért maradtak ki a miivészettorténeti kdnonbdl a
letlint korok progressziv néi alkotdinak nevei. Az 1960-as évek kozepén Nyugat-Eurdpaban és
Amerikdban elindult tdrsadalmi véltozasokkal egyidoben kezdddott el a miivészet ndi uttordinek
munkassaga iranti érdeklddés és evvel egyiddben munkéssagara iranyuld kutatdsok nagy része. A
kutatasok eredményérél megjelent tanulmanyok nem csak az ¢életmiivek megismerését teszik
lehetové, de segitenek revizid ald venni azt a szemléletmodot, amely évszazadokon at figyelmen
kiviil hagyta a progressziv néi miivészek munkassagat. Ezen irdsok nélkiill ma nem lenne kutathatod
az ¢évszazadokon at figyelmen kiviil hagyott néi mesterek tevékenységének kultarat teremtd
jelentdsége. Tény, hogy az elmult kdzel szaz évben egyre nétt a témakor kutatasdhoz rendelkezésre
all6 tanulmanyok szdma. Ugyanakkor nem 4&llithat6, hogy azok szdmaval egyenes ardnyban
novekedett a témakor iranti érdeklodés is. Meggyd6zodésem, hogy érdeklodés felkeltésén a

legkiilonbozoébb teriileteken tovabb kell dolgozni.

A kutatdsomat segitd, tobbnyire ndi mivészettorténész professzok, akikkel munkdm soran
Budapesten, Romaban ¢s Lisszabonban talalkoztam, mind azt mondtak, hogy nagyon érdekes a
témam ¢és hozza tették, hogy az altalam kutatott miivészndk nagy részérdl soha nem tanultak, és
csak nagyon keveset ismernek koziilik. A professzorasszonyokkal folytatott szakmai
megbeszélések soran visszaigazolast kaptam azon elképzelésem helyességére, miszerint a ndk
miivészetével foglalkozé kutatok konyveit, bele értve értekezésemet is, fontos lenne a miivészeti
felsdoktatas rendszerébe beagyazni. Kiilonos tekintettel arra, hogy a miivészképzésben jelenleg
Eurdpa szerte sokkal tobb a n6i hallgaté mint a 2000-es éveket megel6z6 idészakban. A miivészeti

egyetemek ndi hallgatéinak érdekeit szolgdlna, ha az oktatds keretében megismerhetnék elddeik

crer
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orokségnek a nék miivészete altal létrejott Osszefliggésében is értelmezhetnék. A megismerési
folyamat alkalmat adna az Onreflexidra, igy a hallgatoknak sajat ¢letpalyajardl alkotott

elképzeléseinek tisztazasara is.

Koztudott, hogy a kulturdlis orokség megismerése, az igy szerzett tapasztalatok és ismeretek
tovabbadasa ugy a kontinuitds megdrzésére mint annak ujraértékesitésére valo felkészités az
oktatdsi intézmények kikeriilhetetlen feladata. A figyelmen kiviil hagyott alkotondk tevékenysége
altal létrehozott kulturalis orokség feltdrasa jelenleg kezdeti szakaszdban van ezért méginkabb
sziikség van arra, hogy a jelen és az utdna kovetkezd generacid aktivan részt vegyen az erre

iranyul6 folyamatokban is.

A ndi mivészek kulturalis orokségének témakdre rendkiviil szertedgazd €s mivel értekezésem
terjedelmét be kellett hatarolni, ezért kutatdsom tartalmat az eurdpai miivészettorténet korai
szakaszaban €It néi miivészek munkassagara fokuszaltam. A dolgozat szovege egyrészt ezért nem
tér ki a 19. és 20. szazadi, innovativ alkotd ndk sokrétli tevékenységére. A masik ok amiért nem
térek ki erre az idészakra az, hogy az ekkor ¢élt alkotondk tobbségének életmiive nem meriilt a
feledés teljes homalyaba. A 19. és 20. szazadban legaldbbis csirajaban mar megvolt a tarsadalmi
érdeklddés iranyukban. Az akkor élt alkotondknek természetes volt, kulturdlis és szocialis
kozegiiknek pedig mar szinte természetes volt, hogy a ndk részt vehettek az intézményesitett
miivészeti képzésben. Mi tobb, a 19. szizadtél kezdddéen Eurdpa orszdgaiban fokozatosan
torvénybe foglaltdk a ndk tanuldshoz €s szavazashoz valo jogat. Ezért az akkor ¢élt alkotondk
potencialisan jobb perspektivakkal rendelkeztek, mint elédeik. Ugyanakkor meg kell jegyezzem,
hogy a 19. és a 20. szdzad néhany progressziv miivészndjének munkassaga napjainkig sem kapta
meg a neki kijaro figyelmet. Szakmai érvényesiilési esélyeik sem voltak azonos rangban kortarsaik
férfitagjainak esélyeivel. Még az egyik legprogresszivabb képzésben, a Walter Gropius altal 1919-
ben Weimar-ban alapitott Bauhaus Miivészeti Iskolaban sem. Bar a Bauhaus olyan
kezdeményezésként indult, amelynek célja a hierarchikus akadalyok lekiizdése volt, a forradalmi
iskola nem volt annyira forradalmi a ndk bevondsa tekintetében. Foként a szdovémithelyben
tanulhattak, ami gy(jtéhelyként miikodott a legtobb néi hallgatd szamara. Az épitészet karon, amely
a Bauhaus legfontosabb képzési programjanak szamitott, kevés figyelemre méltd kivételtol
eltekintve, nem fogadtak noket. Ez csak egy példa azon sok eset koziil, amivel kutatdsom soran
foglalkoztam. Ezt itt csak azért emlitem meg, hogy jelezzem, sokkal tobb esetet és munkassagot
kutattam, mint amennyit modomban 4allt értekezésemben targyalni. Az értekezésébdl kimaradt
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miivészndk tevékenységét is szeretném a jovOben kutatni és megismertetni a jelen- és a kdvetkezd
generacio mivésznovendékeivel eléadasok keretében.

Tapasztalataim és ismereteim arra engednek kovetkeztetni, hogy még néhany évtizedbe telik, mire
az alkotd ndk tarsadalmi és kulturalis egyenldsége valoban és nem pusztan jogilag rendezddhet,
amig az a piaci arakban ¢és az aukcios eredményekben is tiikroz6dni fog. Addig is keményebben ¢és
tobbet kell dolgoznunk azon, hogy ,,csak” néhany évtizedbe teljen mire elérjiik ezt a célt — ez a
plusz teher az egyik legnagyobb kihivas. De azt is hiszem, hogy ezt exponencialisan fokozhatjuk,
kiilonosen, ha a nok egyre inkabb tdmogatjak egymast és ha az ehhez sziikséges ismeretek atadasat
a miivészet felsdoktatas keretébe is beiktatjuk.

Az altalam kutatott témakdr intézményes tanitdsat azért is tartom még fontosnak, mert tapasztaltam,
hogy az interneten is egyre tobb bejegyzés taldlhatd azokrol a figyelmen kiviil hagyott
mivésznokrél akiknek munkdssagat napjainkban kevés miivészettorténész ¢s még kevesebb
miivésznovendék ismeri. Tehat potencidlisan lehetséges volna a tajékozdodas ezen a médiumon is.
Ha nem is atfogd tudést, de informdciokat lehet szerezni a témakdrrel kapcsolatban a vilaghalon.
Ugyanakkor tudom, hogy a neten valé eredményes informacioszerzéshez birtokaban kell lenni
azoknak az intelligens keresdszavaknak, amiknek megléte a keresendd téma kulcsszavainak
ismeretét feltételezi. Nekem ezeket a kulcsszavakat nem a képzés soran, hanem a konyvtari
kutatasom kozben sikeriilt megszerezni.

Az alapismeretek megszerzésén tul felismertem azt, hogy az altalam kutatott ndi mivészek
munkdassadgat mindig is erdsen befolydsoltdk az eurdpai patriarchalis tarsadalmi berendezkedés
kozéleti és maganéleti vonatkozéasai. Az ebbdl adodo erdviszonyok napjainkig olyan strukturak
mentén szervezddnek, amelyek Gtvesztoként szolgalnak a ndi miivészek tarsadalmi elémenetelében.
Az utvesztok kozti tdjékozodashoz nincs térkép, mindenek eldtt egy belsd iranytlire van sziikség,
azon tul pedig tobbek kozott elszantsdgra, kitartdsra, humorra, érdekfelismerd képességre és
mindenkinek képessége €s érdeklddése szerint mas eszkdzokre is. Az alkoto ndk a kulttra allandoan
valtozo folyamatadban tdbbnyire az egylittmiikddés, de esetenként a noi elkotelezettség és parbeszéd
harcias ¢és polemikus eszkozeivel tajékozodtak, igyekeztek, igyekeznek megteremteni az
érdekérvényesitésiikhoz sziikséges alkotoi feltételeket. Ebben a sokrétli folyamatban mindig is
figyelemmel kisérték egymas munkdssagat, és amint az tanulmanyombdl is kideriil, az egymas
noket évszazadokon at kirekesztd képzOmiivészeti kozegben ugyanis példaképek kellettek ahhoz,
hogy képesek legyenek elképzelni maguk szamara egy, a gondolkodasukat és miivészi

megnyilvanulasaikat elfogadni tud6 kulturalis kdzeget és ezen beliil egy sikeres alkotoi palyat.
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Az ¢értekezésemben targyalt miivészndk sajat korukban tobbnyire egyediil voltak progressziv
nézeteikkel, és az el6zd generaciok ndi életutjaibol tudtak erdt meriteni. Szerintem ez sok
tekintetben ma is igy torténik. Mint minden, ez is kis korben zajlik, ahogyan az esdcseppek

megtorik a feliiletet, kis korokben gytlirliznek és erdsitik egymast.
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Arlath Krisztina: Legujabb levelek az apdcaimtol, cimii kiallitas, ISBN+ Galéria, Budapest, 2025.
A kiallitast dokumentald fotokat Arlath Krisztina készitette.

Mestermunkam tobb elembdl all6 installacid, melyet 2025 februarjaban 6nallo kiallitas keretében
mutattam be Budapesten az ISBN+ Galéridban. Az installacié cime Legujabb levelek az apdacaimtol.

A kiallitast Tarczali Andrea miivészettorténész nyitotta meg 2025 februar 18.- an.

A Doktori Iskola keretében végzett miivészeti kutatdsom alkotdi vonatkozasait Osszegzo
mestermunka koncepcidjdnak szerves részét képezi az elméleti kutatdsom soran szerzett
ismeretanyag, melynek Osszegzése doktori értekezésemben olvashat6. A tapasztalaton alapuld
alkotoi €és az ismeretszerzésen alapuld elméleti kutatds eltérd modszerei, esetemben egy egymasra

hat6, parbeszéd jellegii, kolcsonhatasokra épiilé folyamatban alakitottak és egészitették ki egymast.

A kiallitas koncepcidja

A n6k muvészetének progressziv hatdsa az eurdpai kultira alakulasara megnevezési témakor jelolte
ki alkotoi kutatdsomnak ¢€s a kidllitds koncepcidjanak tagabb kereteit. Ezen beliil a miivészet ndi
uttérdinek szocialis helyzetére, alkotdsaira és az életmiiviik altal 1étrejott kulturdlis Srokségre

fokuszaltam.
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A megvalosult mi bemutatasa

A koncepcid altal kijelolt témakorre vonatkozé alkotoi reflexidimat a nézok a kiallitdson bemutatott
installacio terében tapasztalhattdk meg. Az installacié kozléstartalmat a fénykép, a vided valamint a
textilbol - gipszbdl - és kobol készitett szobrok egyiittesbdl 1étrejott osszefiiggésrendszer latvanya

tette a befogadd szdmara érzékelhetéveé és értelmezhetdvé.

A Portugaliadban 2022-ben felvett, majd Romaban 2024-ben véglegesitett videdban megjelent Paula
de Odivelas 17. szazadi apaca ¢és V. Joao portugal kirdly szerelmének helyszine, a mafrai palota

kertje.

Arlath Krisztina: I'm not sad, vide6 (0:00:26), Réma, 2025

A fenti képen ebbdl a videobdl 1athato egy still. A video egésze a szokokut vizének mozgasat lattatja
¢s annak csobogasat hallatja. Sajat énekhangom van ravagva angol szoveggel. A kortars online
levelezésrdl sz616 zenei alafestés Mariana Alcoforado, 14. szazadi apaca egy versailles-i katondhoz

irt szerelmes leveleihez kotodik.

Az alabb foton lathatd konyvritkasdg Mariana Alcoforado apaca 0sszegylijtott leveleit tartalmazza.
Ez a fotd szintén a kiallitas részét képezte.
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Arlath Krisztina: Mariana Alcoforado kényvével a Lisszaboni Nemzeti Konyvtarban, digitalis print, 30 X 40 cm,
Lisszabon, 2022

A tovabbi videokat melyek az ISBN+ galéridban bemutatott installacid részét képezték, a kozel fél
éves romai képzémiivészeti 6sztondijam idején vettem fel a varos utcdin. Ezek a videdk azokat az
akcidimat dokumentaljak, amelyeknek soran az éltalam Roméban készitett gipszontvényeket a
varos kozterein helyezem miivészettorténeti és kortars kulturalis kontextusba. Ezek az akciéim az
1500- 1700 kozott élt alkotd ndék miivei altal kozvetitett tarsadalmi és kulturdlis viszonyokra
reagalnak. Az egyik kidllitott videdém az elsd ndi épitész Plautilla Bricci temetési helyszinén, az
olasz fovarosban a Basilica of Santa Maria in Trastevere templom bejaratanal megvaldsult

akciomat, az ideiglenes installaciom elhelyezését mutatja.

Arlath Krisztina: Legujabb levelek az apdcaimtol, kiallitasrészlet, ISBN+ Galéria, Budapest, 2025.
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Arlath Krisztina: In memory of Plautilla Bricci, installacio, textil, gipsz, 2,2 m X 30 cm, Piazza Santa Maria in
Trastevere, Roma, 2025

A Santa Agatha, Santa Apollonia és Santa Lucia életéhez kotédd gipsz-Ontvényeim ideiglenes
(1596-1676), a manierista festond, az ¢észak-olaszorszagi Monferrato kornyékén dolgozott.
Termékeny miivészi munkdssaganak nagy része ma is ebben a kisvarosdban tekinthetd meg. A
moncalvéi Sain't Antonio di Padova templomban taldlhatd, engem megihletett festménynek aldbb
lathato valtozata, a Santa Liberata, Agata e Lucia cimii mi. A festményen Szent Lucia egy tanyéron

tartja a szemét, Santa Agata pedig a levagott melleit.

94



Orsola Maddalena Caccia: Sante Liberata, Agata e Lucia, olaj, vaszon, Parocchia di Sant’Antonio di Padova,
Moncalvo, 1657 koriil.

A festményre reflektalva készitettem el sajat szememrdl az alabbi képen lathatod gipszontvényt, ami

fémtalcara elhelyezve részét képezte a kiallitasnak.

Arlath Krisztina: Legujabb levelek az apdcdimtol, kiéllitasrészlet, ISBN+ Galéria, Budapest, 2025
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Orsola Maddalena Caccia szentdbrazoldsainak tanulmdnyozédsa nagyban meghatirozta a roémai
kutatasom soran végzett szobraszati alkotomunkamat, €és az ott késziilt dokumentacios videdimat. A
Szent Agota témakor elméleti kutatasa kozben a levagott mellekrdl készitettem direktontvényeket
az Accademia di Belle Arti gipszonté mithelyében. A Szent Apollonia témakort kutatva fogakrol és
kezekrdl vettem format, melyeket Coletta Emiliano professzor segitségével készitettem el.
Magdalena Jaminska, az egyetem masik 0sztondijasa is betarsult a munkamba, a videok egyikében

6 is megjelenik.

Magdalena Jaminska és Arlath Krisztina: In memory of Santa Agata, gipszontvény, fémtalca, Roma, 2025
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Az alabbi képeken a Vatikan Muzeumban altalam elhelyezett, ideiglenes szobrom lathato.

Arlath Krisztina: Miért nincsenek a nék reprezentilva a Vatikan Muzeum szoborgyiijteményében még mezteleniil sem?,
festett gipsz, 12 X 30 X 2 cm, Vatikan, Roma, 2024

A kiéllitas részét képezte az a tardosi mészkObdl késziilt szobor, amely combok torzoéit dbrazolja
harisnyatartéval. Az installacio ezen elemét Casanova Onéletrajzi iratai ihlették, melyek egy
szadmomra nagyon meghat6 részt tartalmaznak, egy ajandék harisnyatartorél, melyet legnagyobb

szerelmének egy apacdnak ajandékozott.
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Arlath Krisztina: Legujabb levelek az apacaimtol, kiallitasrészlet, ISBN+ Galéria, Budapest, 2025
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Ot, apaca kezekre asszocild textil szobor is része volt az installacid terének.

ot

Arlath Krisztina: Legujabb levelek az apdcaimtol, kiéllitasrészlet, ISBN+ Galéria, Budapest, 2025

Arlath Krisztina: Legujabb levelek az apdcaimtdl, kiallitasrészlet, ISBN+ Galéria, Budapest, 2025
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|
Arlath Krisztina: Legujabb levelek az apacaimtol, kiéllitasrészlet, ISBN+ Galéria, Budapest, 2025

Arlath Krisztina: Legujabb levelek az apacaimtdl, kiallitasrészlet, ISBN+ Galéria, Budapest, 2025
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Arlath Krisztina: Legujabb levelek az apacaimtol, kiallitasrészlet ISBN+ Galéria, Budapest, 2025

Arlath Krisztina: Legujabb levelek az apdacdimtol, ISBN+ Galéria, Budapest, 2025

Két kortars zenésszel dolgoztam a videok létrehozéasa soran, Molnar Akos és Leonardo Barbierato

zenei mivei hangzottak el az eseményen.
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Az installaci6 elemeinek adatai

1db2m X 1,5 m X 1,5 m textil, mely apacakezeket abrazolt, fa tartoramaval

3db 0,6 m X ,05 m X 0,02 cm textilkép apacakezekkel

6 egyenként kortilbeliil 3 peres video, projektorral vetitve

1 db fotd, 30 cm X 40 cm, ami Mariana Alcoforad6 konyvét, melyet a Lisszaboni Nemzeti
Konyvtar olvasotermében olvastam, mutatja a kezemmel

1 készobor, 17 cm X 17 cm X 9 cm, mely harisnyatartokat és két combrészletet abrazol, anyaga
tardosi mészkd

2 db gipszontvény, 12 cm X 6 cm X 3 cm mely egy kezet abrazolt egy csipesszel €s foggal, textillel
Santa Apolloniara utalva, és Santa Luciat megidézve

1 db szemrdl készitett gipszontvény, 6 cm X 6 cm X 2,5 cm egy fémtalcan.

Az alabbi szoveg Tarczali Andrea 2025. februar 18-an elhangzott megnyitobeszédének szerkesztett

valtozata.

Ndi aktot a Vatikanba!

Félretéve a tréfat, 1€pjlink kdzelebb, gondoljuk végig, milyen jelenségek sarkalljak kiegyenlitd vagy
harmonizal6d aktivitdsra Arlath Krisztinat? Milyen szokatlanok és milyen valtozatosak ezek?
Fogalmazzunk finoman a tevékenység definidlasanal, mert micsoda fenyegetd zongéi lennének a
revidealas, kompenzalas és karpotlas kifejezéseknek? Es nem utolso sorban... miképp adozhatnank
elismerden annak a jatékos hévnek, az egyiittérz6 kuncogadsnak, a finom humornak, amit
modszerként, mar-mar hosszitava stratégiaként alkalmaz megkozelitésében a miivész, ami ettdl
még nem nélkiilozi a kritikai élt. Naiv kérdéseket tesz fel vagy allitdsokat fogalmaz meg, mar-mar
gyermeki egyszertiséggel tarja elénk racsodalkozasat bizonyos egyenldtlenségekre, ami, ugy tiinik,
kitartoan fenntartja figyelmét, ¢élénk érdeklddését. Hiszen mar bd egy évtizede, a 2013-as Végre
kindttek a tokeim ciml projektjétdl kezdve foglalkozik ezzel a hihetetlen tdgasan kezelt szlik
kérdéskorrel.

Animacidos munkai sordval és doktori értekezésében is gondosan regisztralja a szamdara fontos

néket. Ok azok, akik helyett most éppen mi vagyunk kénytelenek megkiizdeni lathatosagukért. Az
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alkoté modszerével tigy konnyiti meg a helyzetlinket, mint egy friss tavaszi fuvallat, ... konnyed
narrativait szinte ennek a mintajara miikodteti: itt fellebbent egy fatylat..., ott elfujja a sulyat a
felejtésbe burkol6zo... sotéten elleplez6 multnak... és ezen a ponton mar megnyilhat a kérdések
sora. Miért nem tudunk mi ezekrdl a n6krdl? Miért nem tudunk roluk sokkal tobbet?

A szambavételnél és felmutatasnal jobban izgatja az egy-egy alak mogott megbuvo torténet, ami
megmaradt bel6le. Van ezekben a munkakban a karikirozas ellenére is valami visszafogottsag,
intimitas. A nem illendé gondolatok mégsem allitjdk meg abban, hogy a kérdéseit feltegye a manak.
De kinek a poziciojabol beszél? Kozelebb megy, kivarja, hogy ezek a letlint néi alakok
visszanyerjék elevenségiiket, megsugjak titkaikat...

Bénjunk orokiinkkel szabadon, ne kosson béklyo! Koveteljiink tobb ndi aktot a Vatikanba! Vajon a
Guerrilla Girls plakatja nem épp ez ellen emelt sz6t? Ugy mint: Nem kériink tobb néi aktot, van elég
a muzeumokban! Viszont annal t6bb néi alkotot! De itt nem csak alkotoként, még miialkotasként
sincs helyiink a gylijteményben. Ilyen koriilmények kdzott mégis indokoltnak tetszik a kovetelés,
hisz a vatikani szoborgytijtemény kiallitasain ki lett radirozva maga a nd, csak férfi aktokat latunk!
Apacék szerelme

A kiéllitasban a masik koriilhatarolt téma az apacak szenvedélye. Mégpedig annak a kérdésnek a
feszegetése, hogy miképp tekintsiink azokra az elddeinkre, akik gyakran gazdasagi kényszer
hatasara beléptek egy szerzetesrendben, holott semmiféle belsé indittatast nem éreztek arra, hogy
ilyen modon Istennek szenteljék életiiket. Mikdzben egyre tobb ilyen élettorténetre deriil fény,
ennek az élethelyzetnek a masik oldala (pendantja/pardarabja) az apacak legendas szerelme sokkal
inkabb ismert, amelynek egyik hires példaja Avilai Szent Teréz (1515-1582). Téle tudjuk, hogy
vallasos elragadtatdsa igencsak kozel all a szexudlis elragadtatdshoz. Vagya kozeli rokonsagot
mutat a szexualis vaggyal, a fizikai testérzetei, ahogyan Teréz leirja vallasos tapasztalatait, nagyon
is emlékeztetnek benniinket a szerelmi tapasztalat elemi excessziv voltara. A szent nem teljesen
alaptalanul kertilt Gigy abrazolasra, ahogy Giovanni Lorenzo Bernini megformézta ismertté valt
extatikus alakjat (Szent Teréz extdzisa, Santa Maria della Vittoria, Roma, 1647-1652). Es talan az
sem véletlen, hogy Terézt inkvizicids bizottsag elé citaltak. Irasban is megfogalmazott gondolatai és
érzései fennmaradtak. Ennek folyomdnyaként még most is bizonyos kordkben ,,nem helyénvald”
szentként tartjdk szdmon érzéki alakjat. Mégis, épp ennek, az eksztatikus Isten-egyestilésrol torténd

beszamolonak tamadtak kovetdi a lelkiségi irodalom korében. (Olasz misztikus irondk Pozzi, G.-

Leonardi, C. /szerk./ Eurépa Konyvkiado, 2001).

A vallasi élmény és az erotika egyiittes megjelenése mar a kozépkori trubadurkoltészetben is tetten

érhetd, a misztikus spiritualitdsban pedig mindvégig fel-feliiti a fejét - ez az egyhdz altal ferde
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szemmel nézett jelenség. Az isteni szerelem misztikus apacai mellett pedig ott voltak azok a
szerelmes apacaink, akik ugyan kénytelenek voltak egy rend koételékében tevékenykedni, de nem
tudtak vagy nem akartak a szenvedély és a szerelem testi ajandékair6l lemondani. Megorzodott
ezeknek a néknek a hangja a szerelmes apacdk szerelmi lirdja kozvetitésével, és példaul egy 17.
szazadi apaca szerelmes leveleivel, ami a miivész jelen kutatdsanak kiindulopontjat, egyik fontos
szalat képezte (Soror Mariana Alcoforado: Love Letters of a Portuguese Nun, 2022). Ezeket az
apacakat is megidézi a kiallitds a racsodalkozas és az egyiittérzés hangjan. A f6 tevékenység
ezekben az apacarendekben a napi imadsagos oran, a zsolozsman vald részvétel, (az apold és a
tanitd tevékenység mellett is). Az imadkozd kéz elénk allitja ezt a rendszerszinti anomaliat: ez a
kéz bizony egy éppen szent cselekedetet végzd, de kozel sem feltétleniil szent €letli nd keze, ...ami
torténetiink Osszefiiggésében végteleniil emberi. Nem is olyan ritkan, eléfordul, hogy ezek a csaladi
nyomasra, kényszer hatdsara rendbe keriild ldnyok ¢és ndk végiil a miivészetiikben taldlnak
kiteljesedésre.

Tarczali Andrea

2025
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