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El6sz6

WA dizdjnban (ti. az alkalmazott mivészetben — a szerk.) van egy adott informdcio
halmaz, amelvet dt kell adni ahhoz, hogy a kizinscg érzékszerveivel felfoghassa az iizenetet.

‘gben ez a cdl az elsodleges. Exx

A legttbb dizdntevékenyse el szemben a milvészet lenyegi

Sunkcidja az, hogy meguvdltoztassa vagy fokozza az ember valosagerzékelését. | ... | Ahogy

a tarsadalom fejlodott, az informdcio és a mivészet funkcidja elvdlt egymastol, és kiilonbséget
tettek a magas mitvészet €s az egyre tibb ember szamdra kozvetitett informdcio kozitt.”

Milton Glaser (Glaser, 2020, 15.)

A tudatos alapokrol formalt tervez8grafika folyamatosan valtozd része

a vizudlis kommunikaciénak. Valtozo, alkalmazkodd, ennek eredményeként
pedig sokszin{, t&bb tarsteriletet érinté mlvészeti ag. Természetét tekint-
ve legtobbszdr alkalmazott mivészetként tekintlink ra, kortdrs szerepében

a minket korilvevd vildggal egyitt valtozik. Emiatt atfogd definiciét alkotni
réla a teljesség igényével nem lehet. Kiilénb&z4 teriiletekhez kapcsolva,
azokkal kialakitott viszonydban azonban kdrbejarhatd, hiszen mint alkalma-
zott mivészet, magdban hordozza az interdiszciplinaritdst.

A megbizé nemcsak egy személy, egy kereskedelmi, politikai vagy kulturalis
szerepl6, hanem egy masik tudomanytertiilet is lehet. Ez a viszony az, amiben
vizsgalom a tervezdgrafikat és az alkotdi attitlidot annak tudatdban, hogy

az interdiszciplindris kapcsolat kezd8dhet autoném tervezégrafikusi inditta-
tasbdl is. Ennek megfeleléen a kapcsolédd tudomanyterilet inverz médon
valik megbizdva, hiszen ez a tervezégrafikus alkotd sajat vélasztdsa. A kilo-
nos megbizd pedig lehet a természettudomdny, a tadrsadalomtudomany vagy
akdr a képzém(ivészet is. Ez a felsorolds jelenleg még nem lehet teljes, hiszen
a tervezégrafika ebbdl a néz&pontbdl torténd vizsgélata Ujszerl jelenség.
Jelenleg is formalédik a kapcsolddé teriiletek halmaza, és lehetséges, hogy
ez az alkotdi jovénk meghatdrozo része lesz.

Disszertaciom tehat a tervezdgrafika sokszin(i természetét vizsgalja az au-
tondm megkdzelités és a funkcionalitds tengelyén (kiemelve az interdiszcip-
linaritds meghatdrozd szerepét). A kutatdsom elemzi, hogyan kapcsolddik

a tervezdgrafika kiildonb6z6 tudomanyteriiletekhez (példaul az etnogréfidhoz
és a képzémlivészethez), és azt, hogy milyen mddszertani lehet&ségeink
vannak ezekben a teoretikus vagy funkciondlis egytittm{ikddésekben.

A fentebb emlitett sokszinliség okdn nem festek objektiv, teljes képet

a tervezdgrafika 21. szdzadi helyzetérdl. Szubjektiven, szakmai preferencidim
alapjan vizsgdlok specidlis teriileteket (fragmentumokat, beékelédéseket,
interdiszciplinéris kapcsolatokat). Emiatt az értekezésem vonatkozd része
szerkezetét tekintve tanulmanykdtet, tematizalt antoldgia cikkekbdl, tanul-
manyokbdl, interjukbdl 6sszedllitott elemzé szoveg.

Kiemelten kezelem a képz8m(vészeti attit(idot tervezégrafikai munkakban,
alkotdi folyamatokban, hiszen ez az egylittm(ikddés is egyfajta interdiszcipli-

naris kapcsolat, ahol az alkotds alkalmazott mlvészeti munkamddszerekbdl
indulva, az autondm attitlid felerdsitésével és a funkcié/hasznossag hattérbe
szoritdsaval valésul meg. Ez a megkdzelités azt jelenti, hogy nem csupan
formai inspirdciot vagy stilaris eszkdzkészletet latok a képz&m(ivészetben,
hanem olyan gondolkoddsmddot és kritikai attitlidot, amely segithet Uj, rele-
vans és mélyebb értelmezési szintek feltdrasaban is a tervez&grafikaban.

Tézismlivemben is ezzel az attitliddel fogok dolgozni. Célom az, hogy gondol-
kozast, parbeszédet inditsak el a tervez&grafikus alkotdk, oktaték és mUvé-
szek kdzott, hiszen ez a terilet egyre népszer(ibb egyetemi hallgatdk és aktiv
mivészek korében. A mesterséges intelligencia térhéditdsa eredményeképp
pedig tovabb fog erésddni, hiszen a tervez&grafika alkalmazott miivészeti
munkdit sok esetben dtveheti majd ez a technoldgiai fejl6dés, a képz&mdivé-
szeti attit{id viszont nem m(ikédhet ember nélkiil. Ezért azzal az ambivalens
allitassal inditom értékezésemet, hogy a tradicidban ldtom az innovaciot.

A két kulcsfogalom tehdt a tradicid, hiszen az emberi gondolat és az ebbdl
induld képzéml(ivészeti attitlid mar régdta vellink van, és az innovacid, hiszen
a mesterséges intelligencia fejl6désével ez vdlhat a tervezdgrafika jovéjének
egy fontos szeletévé.
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Elozmenyck

A doktori értekezésem elsd tervezett cime ,,A tervezdgrafika 21. szdzadi frag-
mentéalddasa, és definidlasa a képz&m(ivészetben” volt. Ez a cim tobb kérdést
vetett fel mar a gondolkozdsom kezdeti szakaszaban. Meg lehet-e fogalmazni
a tervezdgrafikat a képz&mdivészet teriiletén? Definidlhaté-e ennek a két
terlletnek a metszete, vagy ez a két terdlet kiilon sikokon létezik? Elképzel-
het&-e, hogy két teljesen mas aspektusat hatdrozzék meg a mivészetnek?

A kérdések egyértelm(ivé tették szamomra, hogy a tervezett cim nemcsak
kérdéseket vet fel, hanem egy helytelen allitast is megfogalmaz. Kijelenti,
hogy a tervez8grafika és a képz&mlivészet azonos horizonton elhelyezked&
fogalom. Ez azonban helytelen, mert a képz6m(ivészet megfogalmazasa

a mivészettorténetben kronologikusan haladva egyre nehezebbé valik. Ezért

77,

nem egyszer(sfthet® le annyira, hogy objektiv definicidként kezeljem.

A kortars képzéml(ivészet definicio-, terlilet- és médiumfliggetlen, sokszor
még egy alkotason beliil sem ragaszkodik egyértelm( iranyvonalakhoz.
Természetébdl adéddan nem hatédrolddik el, de nem is csak a szabadsagot
hirdeti. Ezt mind meghagyja az egyéni alkotdsok individuumanak, nem allit fel
altaldnos rendszert vagy gondolati kdrnyezetet.

Mindezek miatt a kordbban tervezett cim logikai zsakutcanak bizonyult,
emiatt dontdttem Ugy, hogy megvéltoztatom. Ezért dolgozatomban a kép-
z6mivészetrél nem mUivészeti teriiletként vagy kategdriaként, hanem alkotoi
attit(idként (esetlegesen munkamddszerként) gondolkozom, és kizardlag

a tervezdgrafikan beldl vizsgdlom ezt.

[gy jutottam el értekezésem masodik cimtervéhez:

,Képzémlivészeti attit(id a tervez&grafikaban
(a tervezdgrafika 21. szazadi fragmentdlédasanak tiikrében)”

Ez a cim logikai és fogalmi szempontbdl megfeleld, azonban kutatdsom
sordn egyértelm(ivé vdlt, hogy az attitlid forrdsan is gondolkoznom kell.
Az attitlid nem ad-hoc érkezik. Valahonnan fakad, valami kivaltja, vala-

mi eredményezi. Ezért vizsgaltam a tervezdgrafika alaptermészetét, amit
az alkalmazott mivészeti fokusz hatdroz meg. Ennek megfeleléen min-

dig kapcsolédik egy masik teriilethez, hiszen az alkalmazott mUvészet

csak fgy tudja szolgdlni a funkcidt. Az alkalmazott mivészet természetesen
nem csupdn logikai valaszt nydjt a megrendeld kérésére, hanem érzelmi,
gondolati tobbletet is ad hozza. Ennek a két ,,0sszetevének” az ardnya donti
el, hogy az autoném alkotas és a funkcionalis design tengelyén hol tudjuk
elhelyezni a produktumot vagy a m(ialkotast.

Az el8bbiek alapjan gondolom azt, hogy a tervezdgrafikusi attitlid a feladat-
bdl fakad, és mivel a feladat tulajdonképpen barmilyen mas tevékenységi
vagy tudomanyos terliletrdl érkezhet, ezért a feladatbdl fakadé attit(id inter-
diszciplindris viszonyban fogalmazhaté meg.

igy jutottam el oddig, hogy a dolgozatom végleges cime és a kutatasom
alapja:

Alkotdi attitiid és interdiszciplinaritds a tervezégrafikaban
(annak 21. szdzadi fragmentaldddsa kontextusaban)

A disszertacio kutatasi modszertana

Az el8bbi gondolataim alapjan a képzéml(ivészet és a tervezdgrafika defi-
niciéjat kordlirni és megkeresni ezek metszetét téves kutatasi modszertan.
Ez az a tévlt, amit mar a gondolkozdsom elején elvetettem. Ehelyett csak

a tervezégrafikat tanulmdanyozom. Az egyéb érintett terliletekkel kapcsolat-
ban nem kiildnbségeket keresek, hanem viszonyokat vizsgalok.
Alapvetésnek gondolom, hogy a tervezdgrafikaban alkotdsonként, munkén-
ként lehet vizsgdlni azt, hogy alkalmazott mivészeti céllal, képz&m(ivészeti
attitliddel vagy a kett& valamely keverékével késziilt.

Ebbdl az alapvetésbdl kiindulva kutatom a tervezégrafikat az alkalmazott
mivészeti résztvevdk szempontjabdl, majd vizsgdlom a tervezégrafika kii-
|6nb6z6 szakmai teriileteit a képz&miivészettel kialakult kapcsolatuk alapjan.
Az el8bbi szempont alkalmas arra, hogy képet fessek a tervezdgrafika jele-
nérdl, az utébbi pedig megmutatja, hogy milyen miivészettorténeti vonat-
kozdsai vannak a felvetett kérdéseknek. Harmadik egységként pedig alkotdi
oldalrdl vizsgdlom a tervez&grafikat.

Osszefoglalva tehdt a kutatdsi médszertanom harom kiilénbéz8 nézépont
vizsgdlatara épil, az egyéni kutatdsi médszertanom mégsem m(ivészettu-
domanyos értekezés. Kutatdsom fontos része az alkotdi szubjektum. Emiatt
a hdrom néz&pont elemei is szubjektiv vdlogatdsomon alapulnak. Témédmban
alkotdi attit(idot vizsgélok, ezért a kutatdsi médszertanom sem mell&zheti
az alkotdi szubjektumot. A magam altal ily médon meghatarozott keretek
kozott teoretikus €s empirikus mddon vonok le kovetkeztetéseket objektiv
mivészettdrténeti és mlvészeti tartalmakbdl.

A tézism ¢s a disszertacio kapesolata

A tézism(i és disszertdcid kapcsolata a DLA teriiletén olyan kérdés, amely €I,
sokszind, és vitékat valt ki m(ivészettudomanyos és és alkotém(ivészi oldal-
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rél is. Ezért disszertdcidmban is a kérdésfelvetésen alapulé munkamddszert
valasztottam a valaszok meghatdrozasahoz. Ez természetesen azt is eredmé-
nyezi, hogy olyan egyedi valaszt kapok, ami els8sorban a sajat doktori érteke-
zésem és tézismlvem kapcsolatdt irja korll. Ennek megfelel&en a kérdéseim
a kdvetkez8k voltak: Hogyan reflektdlhat az alkotéi munka egy kutatasra?
Hogy lehet egy autoném folyamattal reflektaini egy empirikus vagy teoreti-
kus kutatdsi eredményre? Elképzelhetd, hogy nem is az eredményre, hanem
magdra a kutatdsi folyamatra kell reflektdlnunk?

A fentiek utdn arra a déntésre jutottam, hogy a tézismivem és az értekezésem
kozdtti kapocs a kdzponti kérdéskdrém. A munkdm nem a folyamatra vagy

a kutatdsi eredményekre reflektdl, hanem a témafelvetésre. A témam pedig

a képz&mlivészeti attit(idot targyalja a tervezbgrafikaban.

A képzémvészeti attitlid kortars vonatkozasban médium- és stilusfliggetlen.
Ezért a tézismlvem is képz&mlivészeti attitliddel, tébbféle médiumon, terve-
z6grafikai munkamddszerrel elkészitett alkotdsaim sorozata: egy alapvetd tulaj-
donsagdtdl, a linearitastdl és a konyv formatumtdl megfosztott mlivészkdnyv.

Természetesen ennek kapcsan is gondolatébreszté kérdések meriilnek fel.
Készithet6-e sorozat ilyen sokszint médiumelképzeléssel? Képes-e

az alkotdsokat csupdn a témafelvetés sorozatta épiteni, vagy a hattérben
elvégzett kutatas teszi ezt meg? Amennyiben igen, lgy kérdés, hogy az alko-
tasok értékelhet&ek-e kiildn-kiilon. Elképzelhetd-e, hogy sziikséges a textu-
alitds egy ilyen komplex helyzetben? Sziikséges-e az értelmezéshez a sz6-
veges el6hang, ami egyre fontosabb része a kortars m(ivészetnek? Ennek
kapcsan el8kertil egy dltaldnos vitainditd kérdés, hogy az elébbi felve-
tések csak jelen munkdra vonatkoznak-e, vagy valami dltaldnos kortars
miivészeti alkotdi gyakorlatot kivannak-e feltarni? Osszegezve pedig
kilondsen érdemes mérlegelni, hogy |étezik-e egyaltaldn ilyen alkotdi gya-
korlat, relevansak-e a fenti kérdések, kell-e foglalkoznunk ezekkel.

Dolgozatomban ezekre a kérdésekre nem fogok didaktikus tton valaszt adni.
A vélaszt a tézismivem adja. A sorozatban taldlhaté munkaim mutatnak pél-
dat arra, hogy mit vélek képz&mdiivészeti attitlidnek a tervezdgrafikaban.

A tézism( témadja

A disszertacidhoz kapcsol6do tézismlvem fékuszaban a képzémUvészeti
attitld all, amely nem m(ifaji meghatdrozasként, hanem interdiszciplindris
kapcsolatként jelenik meg a tervez&grafikaban. Alkotdsaimon keresztiil gyé-
gyfthatatlan betegségek emberi, paciensi, laikus néz8pontjait mutatom be
egy alternativ m{vészkonyv formajaban.

A képzéml(ivészettel kialakitott kapcsolat az autondm attit(id felerésitésével
és a funkcid/hasznossag hattérbe szoritasaval valdsul meg. Emellett még

az orvostudomanyokat (képalkotdi eljarasok, pszicholdgia) hivtam meg az al-
kotdi folyamatomhoz.

A sorozat elemei harom csoportba oszthatok:
1. A képalkotdi eljarasokra reflektdld képek

2. Pszicholdgiai, érzelmi szitudcidkat koriiliré képek
3. Mozgdkép

Bevezet6

Fogalmi keretek

A disszertaciom elején felsorolt tényez8k miatt a tervezdgrafikdra nem
adhatd pontosnak nevezhet6 altaldnos definicié. A folyamatosan valtozé
mivészeti kdrnyezet miatt empirikus kutatasi eszkdzdket alkalmazok. Mivel
azonban az empirikus kutatdsok teoretikus megalapozottsaggal térténnek
(Dr. Boncz, 2015, 17.), ezért sajat fogalmi kereteket hatdrozok meg. Régzitem,
hogy disszertaciém soran mi alapjan és hogyan értelmezem a tervezdgrafika
és képzdmlvészeti attitlid fogalmat.

Emellett fontos meghatdroznom azt, hogy alkalmazott miivészet és
képzémiivészet tekintetében nem mivészettbrténeti/esztétikai fogalom-
rendszerben gondolkodom. Nem célom ebb&l a szempontbdl definidlni ezt
a két fogalmat. Az alkalmazott miivészet és a képz&m(ivészet fogalmakat
dolgozatomban kizardlag miivészeti munkak jellegének meghatadrozasara
haszndlom, annak tudatdban, hogy vannak olyan esetek, ahol ez a két kate-
géria 6sszemosddik.

A tervezografika fogalmi kornyezete

-2 Mmivészet designrél alkotott képe alkotott képe parcidlis — vagyis részleges
és részrehajlé egyszerre — és reflektal a design minden aspektusara. Ahhoz,
hogy valéban megértsiik a design jelenlegi és korabbi m(ikodési feltétele-
it — és esetleg mlvészeti eszkdzdkkel kérddjelezziik meg —, kontextudlisan
érzékenyebb szemléletre van szlikség” (Poynor, 2009, 119.)

Ezt a gondolatot vettem alapul, amikor egyértelmlien megfogalmaztam, hogy
nem célom megalkotni a tervez&grafika definicidjat. Azt azonban fontos-

nak tartom egyértelm(isiteni, hogy magardl a tervezégrafikardl nem alkotdi
attitidként gondolkozom. Természetesen kapcsolddik hozza tébbféle alkotdi
attit(id, de a disszertdciémban a tervezdgrafikdra professziondlis gyakorlatként
tekintek. Professziondlis gyakorlat, ami kutatdsi, oktatdsi hattérrel (tartalom-
mal) és mivészettorténeti vonatkozasokkal egyarant rendelkezik. A fogalmi
kornyezet ilyen irdnyl meghatdrozésa elsésorban azért fontos, hogy el tudjuk
valasztani a vizudlis kommunikaciotdl. ,,Egy mdsik probléma a grafikai
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tervezés és a vizudlis kommunikacié 6sszemosasa, ahogyan azt Craig és
Barton bevezetd&jében is lathatjuk. A grafikai tervezés egy specifikus, profesz-
sziondlis gyakorlat, mig a vizudlis kommunikacid a vizudlis reprezentacié egy
alapvetd tevékenysége, amelybe minden ember bekapcsolédik. Ez magdban
foglalja a kédolt testbeszédet, gesztusokat és targyakat is. A kommunikécié
tehat tagabb kategdria, mint a grafikai tervezés, és magaban foglalja azt. Egy
vizudlis kommunikdcids tdrténet igy teljesen eltérd narrativat igényelne,
mint a grafikai tervezés torténete. EISbbi jogosan kezd&dhet a lascaux-i és
altamirai barlangrajzokkal, és egészen a hazi multimédias rendszerek jelen-
kori fejlédéséig nyudlhat. A vizudlis kommunikacié torténetének hangsulya
inherensen szociolégiai, és nem zar ki senkit szakmai alapon. Mig egy ilyen
torténet fokuszalhat arra is, hogyan kdzvetitik a dolgok a jelentéseket, alap-
vetd témdja maga a kommunikacié aktusa.” (Margolin, 2019, 52.)

Ezek mellett a tervezégrafikat, mint alkalmazott mlvészetet szemlélem. Alkal-
mazott mlvészeti teriilet, felkérésre, funkcidval-hasznossaggal biré megbi-
zasokkal. Ebb&l a néz&pontbdl az autondm tervezdgrafikai munkdk esetében
az alkotét magat tekintem megbizénak (a sajat bels§ indittatdsat megfogal-
mazé szereplének). Ez a teriilethez kapcsolédé munkafolyamat szempontja-
bdl indokolt is, hiszen tervez&grafikusként elemezziik a célcsoportot, majd

az elemzés alapjan eldontjlik, hogy milyen absztrakcids szintet hasznalhatunk,
milyen kulturalis kérnyezet fogja feldolgozni a metaforakat, amiket alkotunk.
Ezen elemzés sordn dontjik el azt is, hogy a funkcid, a hasznossag milyen
sullyal jelenik majd meg az alkotdsban, és ezzel forditott aranyban mennyi-

re hagyjuk életre kelni az autoném mivészi gondolatainkat. Ertelmezniink
kell ilyenkor tehdt a sajat igényeinket, a gondolatot, érzést, lizenetet, amit
kifejezni kivanunk, szem el6tt kell tartanunk, hogy kikhez fog szdIni, milyen
tarsadalmi csoport értd figyelmét vessziik alapul. Ezek a kérdések pedig
egyértelmiien a funkcié fogalma koriil csoportosulnak. Ez tdmasztja ald tehat
a gondolatomat, miszerint autoném tervezégrafikai alkotds esetében is van
megbizé a munkafolyamatunkban, hiszen ezeket a kérdéseket a mivészi
indfttatasunkon kivil, objektiven kell megfogalmaznunk. A képz&m(ivészet
esetében ez természetesen masképp miikddik, de a tervezdgrafikai munkafo-
lyamat nem mell&zheti a funkcié és hasznossdg kérdését, valamint szintjének
meghatarozasat a folyamatban.

Milton Glaser igy gondolkodik errdl: , A tervezéssel kapcsolatos munka felté-
telezi, hogy a megszdlitott kdzonség el8zetesen érti a szokincset. A legtobb
mivészeti tevékenység |ényege az onkifejezés lehet&sége, amelyet a forma
lehet&vé tesz, ezaltal kib&vitve az Uj érzékelési mdédok feltaldlasanak leheté-
ségét mind a m{ivész, mind a k6zdnség szamara. A jelent8ségteljes mlvek
Ugy szdlitanak meg minket, hogy megvaltoztatjak a valdsagrdl alkotott felfo-
gasunkat. Egy erd§ mellett elsétalva azt mondhatjuk: ,,Ez lgy néz ki, mint egy
Cézanne”, ami arra utal, hogy Cézanne megvaltoztatta az erdékrd| alkotott
vizudlis felfogdsunkat. A design masképp mikddik. Az informacidkat a ko-
z6nség korabbi ismeretei alapjan kozvetiti. Mivel a design ismer&s formakkal

foglalkozik, nagyrészt a kliséktdl fligg. Valdjaban a klisé, mint kifejezésmaod
tanulmanyozdsa alapvetd fontossagu a design megértéséhez. A klisék olyan
szimbdlumok vagy eszkdzdk, amelyek elvesztették erejiiket és vardzsukat;
mégis fennmaradtak valamilyen alapvetd igazsag miatt. A klisék alapvetd
informdciéforrasok, olyan, értékiiket vesztett erék, amelyek Uj energidra
varnak. A designban, mint oly sok més dologban — az emberi kapcsolatok-
tdl a logdkig — a gyakori észlelés gyakran immunitdst teremt az élménnyel
szemben. Két dolog segithet: ha megprébdljuk fenntartani a friss nézépontot
és ha képesek vagyunk reagdini a belsé és kiildé véltozdsokra.” (Glaser, 2020,
15.) Ebben a néhany gondolatban Glaser pontosan &sszefoglalja, szerinte mi
a klilonbség a képz&mlivészeti és az alkalmazott mlvészeti modszer és atti-
tld kozott. A célcsoportelemzést Glaser is kiemelten fontosnak tartja, hiszen
(az & széhaszndlataval élve) a célkdzdnséglink szdkincsét kell hasznalnunk
annak érdekében, hogy az alkalmazott m(ivészeti alkotds funkcidja célt érjen.

A funkcid és hasznossag kérdése az id8 sikjaban nem minden esetben linea-
ris. A leggyakrabban el6forduld folyamatsorrendben elészér jon a megbizas,
azutan kovetkezik a funkcié elemzése, majd véglil megtdrténik a megvaldsitas.
Vannak azonban olyan specidlis esetek, amikor egy autoném alkotds kés&ébb,
az eredeti szandéktdl fliggetlentil kap funkciét. Erre példa Ducki Krzysztof
plakatja, az Erdély(él). Autondm plakatként készitette, nem tarsitott funkcidt
mellé, majd szandékatdl fliggetleniil a kozdsségi megszdlalds zaszlaja lett azal-

tal, hogy transzparensként hasznaltdk egy 1988-as tomegtilintetésen.

i

Tintetés, Budapest, HEs6k tere, 1988., Fotd: Haris LdszI6
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Interdiszciplinaritas

,»Az interdiszciplindris kutatds (angol nyelv(i roviditése: IDR) olyan kutatasi
mddszer, amelyet egyének vagy kutatécsoportok végeznek, és amely kiilon-
b6z8 diszciplindkbdl vagy specidlis tudasteriiletekbdl szarmazé informaciok,
adatok, technikak, eszk6zok, néz8pontok, fogalmak és/vagy elméletek integ-
raldsaval térténik annak érdekében, hogy elémozditsdk az alapveté megér-
tést, vagy megoldjanak olyan problémadkat, amelyek megoldésa meghaladja
egyetlen tudomanyag vagy kutatdsi gyakorlat hatokorét.” (National Academi-
es, 2005, 2.)

Ez a fogalmi meghatarozas jobban artikuldlhaté a multidiszciplinaritas meg-
hatdrozasanak fliggvényében:

,»A multidiszciplinaritds kiilénbdz8 tudomanyagak ismereteire tdmaszkodik,
de azok hatdrain bellil marad.” (Choi & Pak, 2006.)

Ez a definicid segfthet megérteni az interdiszciplinaritds azon tulajdonsagait,
amik a kortdrs tudomanyos m(ikddés kdzponti fogalmava emelik. Egylittm(-
kodik, integral, k6zos, tudomanyteriileteken feliil allé eredményeket képez.
Amig a multidiszciplaniratas célja, kbzpontja a hatdrokon beliil megvald-

sulé mikodés, addig az interdiszciplinaritds Uj hatarokat szab a két teriilet
metszetébdl kiindulva. Ezek az Uj hatdrok tagithatjak a szemlélési poziciét, de
akdr egy szlikebb, hatdrozottabb fékuszt is teremthetnek.

A disszertacio alapjai

Az elébbi, bevezetd részben leirt gondolataim szerint a disszertaciémban
tehdt nem a tervezégrafika objektiv meghatdrozasara torekszem, hanem
szubjektiv valogatdsokat mutatok be olyan szakmai és m(ivészeti kapcsold-

ddsokrdl, amelyek mentén akar az autondm alkotdi folyamat is értelmezhetd.

Ertekezésem f& részében a tervezSgrafika diverz természetére keresek ma-
gyarazatot. Miért lehet ennyire valtozatos, miért ez a sokféle alkotdi attitlid
és produktum vagy m{alkotds?

A vdlaszt az interdiszciplinaritasban taldltam meg. A tervez8grafika ugyan-

is mindig ilyen viszonyban m(ikddik. Nem is m{ikodhet masképp, hiszen

az alkalmazott mivészeti fokusz ezt kivanja meg. Tervezégrafikusként bele
kell helyezkedniink a megbizé tarsasag, szervezet, szolgdltatds nézépontjaba,
hogy megtalalhassuk a leghatékonyabb utat a kommunikacidjuk vizudlis nyel-
vének kialakitdsdhoz. Ezért kapcsolatot kell kialakitanunk a megbizé miikddé-
si terliletével, ami sok esetben valamely tudomdnyterilethez k&theté. Amint
elériink ehhez a ponthoz a kreativ alkotdi folyamatban, életre kel az inter-
diszciplindris kapcsolat, ami Uj alkotdi mddszereket, attit(idét és rugalmas

mivészeti kutatast kivan. Hasonld helyzetet tapasztalunk, amikor tervezdg-
rafikusként autondm indittatasu, mérsékeltebb funkcidval és hasznossaggal
bird alkotést készitlink. Ebben az esetben a képz8miivészettel alakitunk ki
interdiszciplinaris kapcsolatot.

Kutatdsom kezdeti szakaszaban mér egyértelmivé vdlt, hogy az interdiszcip-
linaritdst dnmagdban nem lehet vizsgdlni, hiszen egy viszonyrdl van szé. Ezért
a disszertaciémban kiilonallé eseteket vizsgalok, amikbdl kdvetkeztetéseket
vonok le ennek a viszonynak a természetére. Ennek megfelel&en a dolgoza-
tom f& részének mifaja a ,,Szoéveggyljtemény”, tanulmanykdtet vagy antold-

Bevezet§

gia (kiilonalld tanulmanyok, interjuk) kategdriakhoz kozelit.
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Tevekenyscgi terilet szerint
az alkotd nezdpontjabdl

A tervezégrafika 21. szazadi fragmentdléddsat szamtalan szempontbdl
lefrhatjuk. A tevékenységi teriilet szerinti bontds a témam szempontjabdl
relevans, hiszen az alkotdi attit(idot alapjaiban hatdrozzak meg a kiilonbdz8
poziciok, azonban tudomanyos forras erre a felosztasra jelenleg nem Iétezik.
A kérdést mar tébben felvetették, azonban kanonszer(i kategdriak nem ala-
kultak ki. Rick Poynor példaul igy gondolkozik errdl: ,,Bar kétségtelen, hogy
a designtevékenységet gyakran pusztan eszkdzszer(i moédon fogjak fel és al-

kalmazzak, sok designert zavar a fogyasztdi tarsadalomban betoltott szerepe.

Az elmdlt évtizedben sok vita zajlott a designoktatdsban és a gyakorlat
ontudatosabb kdreiben a design tarsadalmi és kulturdlis szerepérél — ez

a modernizmusig visszavezethetd, id8rél id6re visszatérd szakmai dnvizs-
galat folytatdsa. Nem kiildndsebben meglepd, hogy a m(ivészeti kdzds-
ség nincs tudataban ennek az dnreflexiénak, mivel az szlik kor(i design
szaklapokban és szakmai eseményeken jelenik meg, és alig kap figyelmet

az dltaldnos médidban. A design kritikusabb szemlélete sem illik bele

abba a média altal kozvetitett képbe, amely szerint a design alapvetd-

en a markaépitéssel, életstilussal, vasarlassal, mend kitylkkel, fényliz8
otthondtalakitasokkal, lenyligczé étterem interiérokkel és trendi hote-
lekkel foglalkozik. Hozz4 lehetne tenni, hogy a mUvészeti vildgbdl érkezd
barmilyen, designnal kapcsolatos kritika maga is blinrészes lehet, hiszen

a bennfentesek ugyantigy élvezik a designer életstilus kiilséségeit, mint barki
mas” (Poynor, 2009, 115-116.)

Poynor ebben az frasaban késébb harom ,teriiletet” nevez meg, amit

én inkdbb attitlidnek, mintsem tertiletnek neveznék. Az elsé a ,,Design

and Innovation”. Ebben az egységben a design thinking elméletét emeli

ki. Eszerint az Uzleti, fogyasztdi igények és a mindennapi életiink kony-
nyebb, esztétikusabb, kreativabb kornyezetformélasa a cél. Ezért Poynor
ugy Véli, hogy ezt a kategdriat leginkdbb ,tehetds egyetemek, globa-

lisan jelen 1év6, magas jovedelm( designcégek és széles kdrben olva-

sott Uzleti magazinok” (Poynor, 2009., 119.) tdmogatjak. A kdvetkezé
egység a ,Critical Design”. Véleménye szerint ,,A kritikai designerek

ugy Vvélik, hogy a design tdrsadalmi szerepének szélesebb koriinek és
nyitottabbnak kellene lennie, mint csupan a gyartas, a promécio és

a fogyasztas szolgdlata. Bar fontos a kereskedelem és a vagyonszerzés,

de a (hétkdznapi, nem Uzleti értelemben vett) design thinking és maga

a designgyakorlat is alapveté fontossagu elemekkel jarulhat hozzd a modern
élet mas terlileteihez: példdul az oktatdshoz, a kulturdhoz, az egészségligy-
hoz, a szabad informacidéaramlashoz, a demokratikus részvételhez és

a fenntarthaté életmdédhoz.” Ebben a kategdridban mar inkdbb egyéni al-
kotdkrdl, alkotd parosokrél vagy kisebb csoportokrdl ir. A harmadik egység

pedig az ,,Art and design” nevet viseli. ,,A jelen kor kritikai designerei t&bb
egyértelmlien érzékelheté aggodalmat osztanak meg a kortars mivészekkel.
El6sz0r is — és ez a legvitatottabb — munkaik gyakran belsé indittatasbdl
sziiletnek, bar ez nem zérja ki, hogy hagyomanyos médon, megbizasra is
dolgozzanak. Mdsodszor, szdmukra a kidllitotér az elsédleges platform, ahol
spekulativ projektjeiket és javaslataikat bemutatjdk és bevonjak a kézénsé-
get. Harmadszor, néhany kritikai designer szakmai és barati kapcsolatban all
mivészekkel.”. Itt mar egyértelmlien az egyéni alkotdkat helyezi kbzéppont-
ba, 8k a fészerepl&i ennek a kategdridnak (Poynor, 2009, 112.).

Rick Poynor felosztasa parhuzamba allithaté az altalam elképzelt kategdriak-
kal. Az én felosztasom tapasztalati tényeken alapul. A disszertaciom frasakor
mar kozel huszon&t éve dolgozom a tervezégrafikat érintd terlleteken.

Ez id6 alatt tobb kiilénb&zé vallalatnal, szervezetnél, stididnal dolgoztam.
Egyéni fejl6désemet tekintve pedig a DTP operatori munkatdl a kreativ
vezet&i pozicidig jutottam. Emellett vallalkozéként is dolgozom és a tervezo-
grafika egyetemi oktatdsdban is részt veszek (magyar és kiilfoldi hallgatékat
is oktatok). Ezek alapjan indokolhatd, hogy a tapasztalati alapokon nyugvé
elképzelésemet hasznalom a tervezégrafika rétegz8désének koriilirasara.

Az els6 csoport, amit fragmentumaként megjeldl6k, az dltaldnos rekldmigy-
nokségek csoportja. Olyan vallalkozdsokra gondolok, amelyek els6sorban
tizleti haszonszerzés céljabdl, nagyvallalati és politikai megrendel&ket szolgal-
nak ki. Sok esetben nemzetkozi brandekkel dolgoznak, ahol a mérka arculati
kézikdnyve nemzetkdzi, lokdlisan nem valtoztathatd, a f6 kampanyelemek

a szdveges tartalmi részek nyelvi forditdsa utan megjelennek. Mas esetekben
lehet8ség van arra, hogy a lokalis célkdzdnséghez igazodva Uj kampanyt vagy
hirdetést hozzanak |étre, azonban ilyenkor is egy szigoru, nemzetkdzi arculati
kézikdnyv szabdlyait kell kdvetni. Egyéb esetben pedig, amikor elmozdulas
valésulhat meg a nemzetkdzi mintdhoz képest, a megbizd sajat marketing
osztalya veszi 4t a kreativ irdnyitést, és kreativ szakmai ismeretek nélkil,
laikus izlés alapjan déntenek a megjelenés vizudlis min&ségérél. Mindharom
esetben tulajdonképpen a vizudlis elemek esztétikus és kiviilrdl iranyitott el-
rendezésérdl beszélhetiink. Milton Glaser a reklamiigynkségi tevékenységek
egy részét megnevezetten karosnak tartja: ,,Ugy gondolom, hogy a m{ivészet
és a moral kdzotti kapcsolat kezelésére tett kisérletek nagyon Osszetettek.
Taldn a tervezd tarsadalom irdnti felel6sségére utalok, ha egyaltaldn van ilyen.
Lathatd a nehézségek Osszetettsége, amelyekkel egyes reklamiigyndkségek-
nél dolgozé tervezék most szembesdiilnek. Egyre inkdbb az a benyomas alakul
ki, hogy a reklamiigynokségek altal készitett munkak nagy része karos lehet

a megszolitott kdzdsségre.” (Glaser, 2020, 15.)

Osszességében tehdt azt gondolom ezen fragmentum negativ hatdssal van
a tervezégrafika jelenére és j6vjére. Emiatt nem nevezek meg példakat eb-
ben a kategdridban (mivel a megnevezetteknek nincs lehetéségem férumot
biztositani arra, hogy a sajat nézépontjukat is megvilagitsak).

A tervezdgrafika 21. szazadi fragmentdléddsa
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A masodik csoportot tervezégrafikai stididnak nevezem. Kisebb Iétszamu
vallalkozasok, szervetek vagy csoportok (akdr egy f& is lehet) tartoznak ide.
Itt is els6dlegesek az lizleti szempontok, azonban ezekkel egyenértéki a ter-
vezégrafikai szakmai igényesség, Altaldban olyan megrendel8kkel dolgoznak,
akiknél a kereskedelmi, marketingmérési adatok nem uraljdk teljes mérték-
ben a vizudlis megjelenést.

Példaként emlithetjiik a Paula Scher altal alapitott Pentagram Design Stu-
dio-t. A weboldalukon megjelent manifesztumuk is az el6bbiekben megfogal-
mazott attitldrél tanlskodik: ,,A Pentagram egy multidiszciplinaris, fligget-
len tulajdonban |év8 tervezdstldié. ... Struktdrank egyediilalld. Mi vagyunk
az egyetlen jelent8s tervezdstidid, ahol a vallalkozas tulajdonosai a m{ alko-
tdi, és minden Uigyfél els8dleges kapcsolattartdi. Ez tiikrdzi azt a meggy6z6-
désiinket, hogy a nagyszer(i design nem jShet létre szenvedély, intelligencia
és — mindenekel8tt — személyes elk&telezettség nélkiil, és ezt bizonyitja az
Ot évtizedet, szamos ipardgat és minden méret( ligyfelet feldleld portfdlidnk
is” (Pentagram, datum nélk.)

Kovetkez8 példaként az erésebb képzdmlvészeti attitliddel dolgozd Sag-
meister & Walsh tervez&grafikai studiot emlitem. A new york-i székhely(
studidt Stefan Sagmeister és Jessica Walsh alapftotta 2012-ben. A stidié
hires volt a merész, kisérletez8 munkadirdl, amely gyakran feszegette a design,
a miivészet és a performansz hatdrait. Sagmeister mar kordbban is kultikus
statuszt szerzett provokativ és konceptudlis munkaival (pl. a sajat testére irt
tipografidval készitett plakdtok), mig Walsh friss energidt és digitalis fokuszt
hozott a partnerségbe. Egyiitt olyan ligyfeleknek dolgoztak, mint az Aizone,
Adobe, Levi’s, Jay-Z és the New York Times.

2019-ben Jessica Walsh Uj fejezetet nyitott: megalapitotta sajat studidjat,
&Walsh néven, mig Stefan Sagmeister visszatért az egyéni miivészeti pro-
jektjeihez. A weblapjukon igy frnak magukrdl: ,,A Sagmeister & Walsh Stefan
Sagmeister és Jessica Walsh tervezdi partnersége. Ketten egyiitt 6nallé
kezdeményezés(i kreativ mlivészeti projekteket hozunk létre. Jelenleg egy
nagyszabasu kidllitasunk turnézik ,Sagmesiter & Walsh: Beauty” cimmel

Eurépa mizeumaiban. A szépség témajaban irt kdnyviinket a Phaidon adta ki.

Stefan Sagmeister nem kereskedelmi céli munkakat készit a Sagmeister Inc.-
nél. Jessica Walsh markaépitési és rekldmmunkakat készit az &Walsh-nal.”
(Walsh & Sagmeister, 2025.)

A két példaként hozott tervezdgrafika stidié nemcsak megfelel6 médon
artikuldlja az altalam meghatarozott masodik csoportot, hanem a disz-
szertaciom alapvetd kérdéskdréhez is kapcsolddik. Egyértelm(ien lathatjuk
a tervezégrafika két kiilonféle pozicdjat. A Pentagramnal hangsulyosabb
az alkalmazott mivészeti szempont, mig a Sagmeister & Walsh esetében

a képz&mlivészeti attit(id keriil el8térbe. Ez a két stidié weblapjanak nyitd
oldalan is lathatd:

A tervezdgrafika 21. szazadi fragmentdléddsa

Pentagram: pentagram.com, 2025

SAGMEISTER & WALSH

Sagmeister & Walsh: sagmeisterwalsh.com, 2025

A harmadik csoport az egyéni alkotdk kdre. Ez az a szegmens, amire

a disszertaciém soran a hangsulyt helyezem, hiszen itt lehet egyértelm{en
vizsgalni és elkililoniteni a tervez&grafikai alkotdi attit(iddt, és itt jelenik meg
nagyobb ardnyban a képzém(ivészeti attit(id és az interdiszciplindris m{iko-
dés is. Azért gondolom ezt, mert mindkét vizsgalt viszonyhoz experimentalis
eszkdzokkel tudunk eredményesen kozeliteni. A tervezégrafikdban pedig

a kisérletezés egyszer(ibb, eredményesebb egyéni munka esetén. Emiatt

a kutatdsom soran részletesebben vizsgdlt miivészek is mind egyéni alkotdk.
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Tervezografikai tertilet alapjan

A tervezégrafika, mint a vizualis kommunikdacié egyik legfontosabb teri-
lete, szamos szakteriiletet foglal magaba. Ezek kiildnb&zé feladatkdrokkel
és eszkdztarakkal rendelkeznek, de a gyakorlatban sokszor taldlkozhatunk
atfedésekkel és kdlcsonhatdsokkal kozottiik. A szakmai teriiletek felsoroldsa
ebben az esetben nem részletes ismertetésként, hanem inkabb a grafikai
gyakorlat sokféleségének érzékeltetéseként jelenik meg. A legfontosabb ter-
vez8grafikai szakmai tertiletek a kdvetkezOk: kiadvanyszerkesztés, plakatter-
vezés, arculattervezés, tipografia, betlitervezés, csomagolastervezés, infog-
rafika, digitdlis és interaktiv grafika. Ezek a teriiletek 6nallé szaktertiletként
is értelmezhetdk, ugyanakkor a 21. szazadban zajlé technoldgiai és vizudlis
valtozasok kdvetkeztében egyre inkabb elmosédnak a hatdraik. A disszer-
tacié tovabbi fejezeteiben kitérek arra is, hogy miként jelennek meg ezek

az atfedések és az ebbdl fakadd interdiszciplinaris 6sszefliggések.

Vizualis nyelv alapjan

A valtozd vizudlis formanyelv kérdése napjainkban kiemelten fontos kérdés
a tervezdgrafikdban. A kezdeteknél egyértelmiinek tiint, hogy a kialakula-
sanak miivészettorténeti kornyezete, illetve a , funkcié” fontossaga miatt

a modernizmusbdl szarmaztathaté. A modernizmus reduktiv és elemzd
gondolatdt erdsitette fel a kompozicié és a vizudlis elemek tekintetében

is. Ezen elvek alapjan folytattuk sok helyen a tervez&grafika oktatdsat is.
Arculattervezés esetén a felesleges, absztrakcidval és funkciéval nem biré
részletek szamlizése, a tisztan értelmezhetd képi metafordk alkalmazésa volt
az irdnyadd. Hasonld elvek szerint oktattuk a kiadvanytervezést is. Tudato-
san kialakitott modulhdléra épiilé oldaltervek, felesleges elemektSl mentes
tipografiai koncepcid, egyértelm(i szinhaszndlat (holott tavolabbrdl szem-
|élve a tipogréfidra posztmodern fogalomkdrben is gondolhatunk, hiszen
egyszerre haszndl kortdrs bet(iket és barokk vagy klasszicista fontokat).

A csomagolastervezés, az interaktiv design is a funkcid érdekében egysze-
rlsitett és egyértelmUsitett vizudlis nyelvet tlizte ki zaszlajara. A kortars
tervezégrafikdban azonban t&bb sikeres alkoté munkdassaga alapjan dis-
kurzus indult ennek a szemléletnek a sziikségességét, kizarélagossagat
illet8en. Ebben a parbeszédben pedig kialakult egyfajta identitdsvalsag, ami
megkérddjelezi t&bb oktatdsi és alkotdi mddszertani elemiinket. Antoinette
Monnier a Rochester Institute of Technology-ban, 1995-ben fgy fogalma-
zott: ,Kutatdsok kimutattak, hogy a grafikai tervezés identitdsvalsagot élhet
at. Eddig a grafikai tervezés definicidja elvalaszthatatlanul k&t8dott a mo-
dernizmushoz. A modernizmus a vilagossagot és az objektivitast hangsu-
lyozza. David Carson, Rudy Vanderlans vagy April Greiman munkéssaga
azonban nem illik a modernista formaba. Ezeknek a miveknek a sok rétege

szinte kaotikusnak tlnik, nehezen érthet8k és olvashatdk. A modernizmus-
tdl eltdvolodva ez a m a posztmodernizmust képviseli, a komplexitasra,

a pluralizmusra és az univerzalis jelentés lehetetlenségére helyezi a hang-
sulyt. Ez a konfliktus @ modernizmus és a posztmodernizmus kzdtt napjaink
grafikai tervezését is formdlja, és taldn a grafikai tervezés Ujradefinidldsat is
kikényszeriti.” (Monnier, 1995, 1.)° Az aldbbi oldalpar példaul (Rudy Vander-
lans-tdl) szinte minden |ényeges pontjdban eltér attdl, amit a tradiciondlis
tervezdgrafikai oktatdsban alapvetésnek gondolunk.
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Emigre #43, oldalpér, 1997 (Venezky & Zijlstra, 2024.>

Vele szemben példaul Michael Bierut a rendszerszemléletével képviseli a mo-
dernista vizudlis nyelvet.

Seventy-nine Short Essays on Design, oldalpar, 2007 (Pe ntagram, datum nélk.)

o. Ezekben a gondolatokban Monnier a mlvészettorténet szemsz8gébdl, annak megfelelGen
korszakol (ami dltaldnossagban korszakokba sorolja be az Gsszes médiumban késziilt grand art
alkotdst az épitészettd| a festészeten at a tipografidig). A Visual Studies diszciplina (ami tudo-
manyterlletként nagyjabdl 1990-tél létezik megfogalmazott mddon a kortdrs szakmai diskurzus-
ban) kiterjeszti a vizsgdlodast a hétkbznapi design Gsszes produktumdra (pl. egy buszjegy),

és azt allitja, ezekbdl is kimutathatd a kor, amiben késziilt. Bevonja pl. a szocioldgia, antropoldgia,

etnografia, médiatudomanyok megkdzelitéseit is.

A tervezdgrafika 21. szazadi fragmentdléddsa
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A tervezdgrafika 21. szazadi fragmentdléddsa

A két példan egyértelmiien lathatjuk, hogy miben rejlik a tervezdgrafika kor-
tars identitdsvalsaga. Ugyanilyen érzékletes példakat lathatunk az arcualtter-
vezés, csomagoldstervezés és minden egyéb tervezdgrafikai szakterileten.
Véleményem szerint ez az identitdsvalsdg az oktatdsi mdédszerta-

nunk vdltozasaival akkor szlintetheté meg, ha nemcsak valaszokat,

hanem kérdéseket is meriink bevezetni a képzési rendszeriinkbe.

Ugyanis az aktualis szakmai kérdések fels6fokd oktatdasba vald integralasa
kritikai szemléletmddot, kutatdi attitlidot fejleszthet a jové tervezd-
grafikusainal.

Jelen pillanatban azonban arra latok példakat a felséoktatdsi intézmények-
ben, hogy inkdbb vélasztanak az alapvetd tervezégrafikai gondolkoddasmddok
koziil, amivel hatdrozott irdnyt mutatnak a hallgaték szakmai elképzeléseihez.
Ezért napjainkban ez a tervezdgrafikai identitasvalsag is fragmentumokat
képez a teljes szakmai mez&ben.

Interdiszciplinaritas
a tervezografikaban
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,Torténelmi szempontbdl a grafikai tervezés eredetileg kétdimenziés nyomta-
tott anyagok tervezésére utalt. [dével azonban egyre t&bb médiatipus igényelt
tervezést. A csomagolastervezéssel megjelent egy harmadik dimenzié. Egy pon-
ton nyilvanvaléva valt, hogy a szolgaltatasok is tervezést igényelnek. Es most
minden, ami a virtudlis vildghoz kapcsolddik, Ujabb dimenzidkat nyit meg.
Ennek a folyamatos béviilésnek kdszénhetben Ujra és Ujra felmeril az igény
a grafikai tervezés dtnevezésére, ami elsére érthetd felvetésnek tlinik. Hiszen
egy Uj kifejezés célja, hogy megragadja és tlikrozze a legljabb fejleménye-
ket. Ugyanakkor ez egy kicsit olyan, mintha Uj szakmai cimeket taldlnank ki,
hogy minden egyes alkalmazott egyedi poziciét irhasson névjegykartydjara.
A végén azonban ez csak a meglévé hierarchidkra mutat ra. Vajon tiikrozi
ez a modern gyakorlatot? Miért ragaszkodunk az Uj elnevezésekhez, amikor
a technoldgiai valtozasok Uj médidkat és kommunikdciés formakat hoznak
létre, de a Iényeg ugyanaz marad? A grafikai tervezés eddig is alkalmazkodott
ezekhez a valtozdsokhoz, és reagdlt a tarsadalmi, szocidlis, politikai, gazdasagi
és 6koldgiai kdvetelményekre.

Tovabba egy Uj név bevezetése feloldhatatlan ellentmondést eredményezne
a meghatdrozas, illetve a tartalom és a fejl6dés kdzott, mivel az el6bbinek
pontosnak és egyértelmlien megkiilonbdztetdnek kell lennie, mig az utébbi
dinamikusan valtozik, vagyis nem egyértelm(i. Raymond Williams Keywords
(Kulcsszavak) cim{ k&nyvére hivatkozva Jeremy Aynsley design t&rténész
professzor ramutat, hogy — sok mas kifejezéshez hasonléan — a grafikai
tervezésnek is megvan a maga torténete, igy az id6k soran megvaltozik an-
nak haszndlata és jelentése.

A grafikai tervezés tehat nem igényel Uj nevet. Azonban meg kell 8riznie azt
a készenlétét, hogy folyamatosan valtozzon, és mas diszciplindkkal 1épjen
kolcsdnhatdsba.” (Thies (ed.), 2025, 23.)

Sven Ingmar Thies gondolatai mellett, egy masik néz8pontbdl szemlélve
praktikus igazoldst is taldlhatunk a fé gondolatomra. A tervezégrafika ugyan-
is természetébdl adéddan nem képzelhetd el interdiszciplinaritas nélkdil,
hiszen minden megbizasunk egyfajta szerepjatékkal kezdddik. Belehelyezke-
diink a megrendel8 gondolati kdrnyezetébe, szolgdltatdsaba, tevékenységé-
be. Ez egy kihagyhatatlan elem a munkafolyamatunkban, hiszen a megbizénk
szemsz0gébdl kell kommunikacids helyzetet teremteniink a célcsoport felé.
Természetes médon merdl fel a kérdés, hogy mi térténik az autondm terve-
z6grafikai munkdk esetében. A valasz, hogy ott ugyanezt a szerepjaték hely-
zetet teremtjik meg. A sajat néz8pontunkba helyezkediink el, és formaljuk

a vizudlis kommunikdciénkat a célcsoportunknak megfelel8en. Tarsul hivjuk
a képzémlivészetet, mint interdiszciplindris partnert, és a céljait, kifejezési
eszkdzeit felmutatjuk az alkalmazott mivészeti munkankban. A célcsoporttal
pedig szintén a szituacids gyakorlatnak megfelel6en dolgozunk. Megvizsgal-
juk, hogy az autoném tervezdgrafikai munkank hol fog megjelenni, ki fogja
azt értelmezni. Feltessziik a kérdéseket: milyen absztrakcids szintet ért meg

ez a kijeldlt célcsoport? Milyen messzire mehetiink el a képi metaforak meg-
jelenitésében? Az adott kulturdlis kdzegnek milyen kollektiv vizudlis ismere-
teire tdmaszkodhatunk és mik azok, amik az adott k6zdsségben, tarsadalom-
ban félreérthetd képzettarsitasokat sziilnek?

»Példaul egy dohdnyzasrdl valé leszokdst célzé beavatkozas tervezése sordn
figyelembe kell venni a dohdnyzés fligg&ségi és tarsadalmi okait, valamint

a dohdnyzas hatasait, a dohanyzok tarsadalmi identitdsat és viselkedését.

Ez alapos, szocidlis design megkozelitést igényel, amely dltaldban interdisz-
ciplindris: egyardnt tamaszkodik tarsadalomtudomanyi és design mddszerek-
re.” (Choukeir, 2019, 823.)

Disszertdcidmban ezek alapjan az interdiszciplinaritast az dltalanosnal tagab-
ban értelmezem. Az el6z8, dohdnyzassal kapcsolatos kampany példajan ke-
resztll ugyanis vildgosan lathatjuk azt, hogy mi a hozzaadott érték a kreativ
mUivészeti megkdzelités néz8pontjabdl. Egy szigortian értelmezett tudoma-
nyos egylittm{ikodésben kvantitativ kutatdsi eredményekre alapozva vizs-
galndnk a dohdnyzdassal kapcsolatos tarsadalmi tényeket, és ezekbdl indulva
kezdenénk a k6z6s munkat. Choukeir azonban hozzaf(izi a tarsadalmi okokat
és a dohdnyzdk tarsadalmi identitdsanak kérdését is. Ez a két szempont
szubjektiv mivészeti hozzdadott értéknek tekintheté ebben a kutatdsban,
és ez példdzza megfelel6en azt, hogy hogyan segithet a cél elérésében egy
ilyen tavolrdl inditott egylittm{ikddés. Ez a mivészi szubjektum szdmomra is
fontos elem a kutatdsom mddszertananak kialakitasaban.
Az el6z6 gondolataimban t&bbszor megfogalmazott ,,autondm alkotds
indittatdsa (teoretikus megbizdja)” kérdés a tervezégrafika alkotdi mddszer-
tandban évtizedek 6ta aktudlis eleme a mivészettudomanyos diskurzusnak.
2009-ben Rick Poynor, aki tdbbek k&zott az Eye Magazin alapité szerkesz-
tdje is volt, igy irt errdl: ,...a szabad mivésszel ellentétben a designer keze
teljes mértékben meg van kotve az ligyfél jelenléte és a meghatdrozott brief
kovetelménye dltal, igy minden eredmény sziikségszer(ien kompromisszum.
A szabad miivészet / nem szabad design dichotémidja olyan mélyen be van
vésbdve, hogy még a tapasztalt designerek is hajlamosak lehetnek a designt
ezekben a korlatozé kategdridkban szemlélni. Az amerikai designer (és
mivész), Milton Glaser beszamol réla, hogy valahanyszor didkokhoz beszél,
mindig megkérdezik téle, hogy végez-e valamilyen munkdt sajat maganak.
A kérdés mogott az a feltételezés bujik meg, hogy mivel az ember megbi-
zésra dolgozik, a munka nem lehet sajat. Az én néz&pontom az — mondja
—, hogy minden munkat, amit csindltam, magamnak csinaltam, és ez ma-
gaban foglalja egy személyiség (az ligyfél) vagy egy megoldandd probléma
befogadasat. llyen a designszakma természete.” (Poynor, 2009, 115.) Ezek
alapjan is megerdsitem a gondolatomat, miszerint a legegyszer(ibben ugy
tudunk kortars szakmai diskurzust folytatni errdél a helyzetrdl, ha autoném
tervezégrafikai alkotasok esetében a tervezégrafikus alkotot tekintjiik sajat
maga megbizdjanak. Azért tartom ezt fontosnak, mert jelenleg nincs egysé-

Interdiszciplinaritas a tervezégrafikaban
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ges szakmai terminoldgia a tervezdgrafika ezen teriiletén megjelend alkotdi
attit(id, médszertan és folyamatok lefrdsara. Lehetséges, hogy ennek oka

a tervezdgrafika sokszin(iségében rejlik. A teljes vizudlis kommunikacié teri-
letén megjelenhet valamilyen formaban, mellette pedig a kordbban emlitett
identitdsvalsag is Uj értelmezési rétegeket ad a kortars miivészettudoma-
nyos parbeszédhez. Ez egy aktudlisan is formdlédo, matrix-szerlien 1étezé
és mikodé mivészeti/szakmai teriilet. Ennek megfelel8en a kutatdsi méd-
szertanom szerint eseteket vizsgalok, és ezekbdl vonok le kdvetkezeteseket
a tervezégrafika kifelé mutatd viszonyai és az alkotdi attit(id tekintetében.
A kutatdsom elején ezen (rasok eredményei alapjan médosftottam, ponto-
sitottam a munkam kdzponti cimét, és ezzel parhuzamosan alakitottam ki

a tézismlvem vizudlis nyelvét is.

A kdvetkez8kben bemutatott esettanulmanyaim tobbségét szakmai lekto-
rokkal és a kapcsolddé tudomanytertiletek jeles képviselSivel hitelesittettem
annak érdekében, hogy a kutatdsom megbizhatd, stabil |épcsdit képezzék,
amelyekrél megalapozottan, kétségek nélkiil tudok kdvetkeztetéseket levon-
ni. Ezeknek a kovetkeztetésnek az eredménye az ,,interdiszciplinaritds”, ami
a kutatdsom kdzponti fogalmava valt.

Kutatdsi mdédszertanom alapjat tehat az aldbbi tanulmanyok, esettanulma-
nyok és cikkek képezik. Ezek elemzése révén vontam le azokat a kdvetkez-
tetéseket, amelyek alapjan vildgossa valt szamomra a tervez&grafika m{iko-
désének mechanizmusa, valamint az a terminoldgiai keret, amelyben akar
szakmai diskurzust is folytathatunk a tervezdgrafika jelenérdl, jovEjérdl és
fejlédési irdnyairdl.

A szbvegeimet a kapcsolddd tudomanyteriiletek szerint csoportositom:
természettudomany, tarsadalomtudomany (etnografia, politika), képz&m-
vészet majd mUiszaki tudomanyok. Ezeken a teriileteken beldl kiilénallé ese-
teket vizsgalok. Az esetek vadlogatdsa, meghatdrozasa szubjektiv ddntésem
eredménye, amelynek sordn arra tdrekedtem, hogy kiildnb&z¢ viselkedési
és kapcsolddasi mintdkat tarjak fel interdiszciplindris egylittmikddésekben.
Dolgozatom kdvetkezé része ennek megfelel6en szoveggy(ijteménynek vagy
tanulmanykotetnek nevezhetd, és teljessége nem terileti részleteiben, ha-
nem kovetkeztetéseiben taldlhatod.

Tudomanyteriiletek
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A természettudomanyok esetében az interdiszciplinaris kapcsolat egyértelm.
Az alkoté a tervezdgrafika eszkdzei segitségével Uj néz8pontbdl mutat be ob-
jektiv, tudomanyos eredményeket vagy kérdéseket. (Uj értelmezési rétegeket
ad hozzdjuk). Ez a terilet igényli taldn a legmélyebb ismereteket a kapcsol6dd
tudomanyokrdél. Ennek megfeleléen a munkafolyamat sem lehet autoném fé-
kuszu, hiszen tiszteletben kell tartani az objektiv tudomanyos elemeket. Mivel
azonban a disszertaciém kodzéppontjaban az autoném attitlid, a képzémivé-
szettel kialakitott kapcsolat 4ll, ezért a most kovetkez8 két (természettudoma-
nyos) kapcsoldédas nem a mélyrehaté kutatdasom része, inkabb az interdiszcipli-
naris munkak kortars mikddésébe enged egy kis betekintést.

Brittnek Andrea — Tapinthaté fehérség

Brittnek Andrea 2013 6ta tanit a Budapesti Metropolitan Egyetemen,
el6szor draaddként, majd féalldst mesteroktatdként, 2017-t8l az angol
nyelv( tervezOgrafika képzés szakvezet&jeként, jelenleg pedig tanszék-
vezet&ként. Tervezégrafikusként fokuszdban jelenleg a fenntarthatd-
sag, a biodesign és a természettudomanyokkal kialakitott interdiszcip-
lindris kapcsolat 4ll.

Projektjeiben a tér és a forma k&zétti dinamikus kapcsolatokat vizs-
gélja és olyan vizudlis narrativakat hoz létre, amelyek a természettel
harmonikusan esztétikailag ragadjak meg a nézdt. A Tapinthatd Fehér-
ség cim(i projektjével a bioart-biodesign m(ifajat idézi meg (irja réla
Rozgonyi Lia a Metropolitan Egyetem honlapjan).

A BioArt egy olyan hatdrtertlet, ahol a mlvészeti produktum bazisat
é16 organizmusok adjak, és az alkotéfolyamat sordn a természettudo-
manyok kiildnféle dgazatai 6sszeérnek a mlivészeti eljdrasmddokkal,
elengedhetetlen részként pedig a digitalis technolégidk is csatlakoznak
a folyamathoz. A haszndlhatdsag tekintetében virdgzd kapcsolat ala-
kult ki a design terileteivel is. A természetes alapanyagokkal tervezett
barmilyen hasznalati targy, ruha vagy éppen bltor szorosan kapcso-
|6dik a jovétervezés fogalmahoz, amelyben a tuléléslink érdekében
mindinkdbb vissza kell taldlnunk a minél egyszer(ibb és autentikusabb
megoldasokhoz.

A BioArt sokkal inkabb egy folyamatot jeldl, mint kézzelfoghaté m{-
targyak készitését, mégis vizudlisan is izgalmas produktumai sziiletnek.”
(Sipos, 2022.)

Ez a folyamat pedig szlikségszerlien dokumentalt, tudomanyos hat-
térrel rendelkezd laboratériumi munka. Ez az az elem és attit{id, ami
az interdiszciplinaris kapcsolatban a természettudomanyoktél érke-
zik. Brittnek Andrea ehhez a tudomanyos ,,6rokséghez” adta egyedi,
kreativ és végletekig kifinomult vizudlis nyelvét és formalt bel6le egy
egyedi, jov8be mutaté munkat. Az alkotdi nézépont okan a teljes pro-

jektben fékuszba keriilnek a bioart alkotdsokban felhasznalt organikus
anyagok, technoldgidk és tudoményos szempontok, valamint etikai
kérdések is. Etikai kérdések a tervezdi felel8sségrdl, a fenntarthaté-
sagroél, az anyag (a micélium) é18 természetérdl.

Brittnek Andrea tudomdnyos alapokon nyugvé tervezési déntéseket
hozott, mikdzben a kreativ folyamatanak részeként kifejezte mivészi
viziéjat. Ez az a lehet8ség egy alkotd szdmdra, amit az interdiszciplind-

ris kapcsolat adhat a kreativ alkotdi folyamathoz.

A Tapinthaté Fehérség targyai olyan csomagoldsra felhasznalhaté
anyagok, amelyek myceliumbdl, vagyis gombafonalakbdl késziiltek.

Ez a technoldgia fenntarthaté gyartast tesz lehet&vé, hiszen nem
termel szemetet, s6t, maga az el&allitas is kornyezetbarat, nincs benne
szintetikus elem. Az alkoté micelium lapokat a sajat laboratériumaban
hozta létre. Egy olyan laboratdriumban, amit sajat maga szerelt fel

a kreativ &tlete alapjan, ezzel is Uj néz&pontot adva az eddig megszo-
kott természettudomanyos munkafolyamathoz. A laboratériumban mi-
céliumot allit eld, majd sajat tervezésli nyomdlemezeket, amiket az él8
anyag bend, atsz8 a szamara felkindlt formai lehet&séghez alkalmazkod-
va. Ez a névekedés természetesen nem csak a formatdl fligg. A micéli-
umnak sajat Utja van, amivel néhany format kiemel, masokat hattérbe
szorit. Ennek megfelel8en hibdk keletkeznek a névekedés sordn. Ezeket
a hibakat Brittnek Andrea aranyflist félidval fedi el, aminek a gondolati
hagyomanyat a keleti filozéfiabdl meritette. A japan kintsugi technika
szerint a megsériilt edényeket arany porral javitjak. Brittnek Andrea is
igy emeli ki a tokéletlenségben rejlé szépségét a mliveinek

(Rozgonyi & Janosi, 2024.).
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Brittnek Andrea: Tapinthatd fehérség, Fotd: Jambor Zsoka (Rozgonyi & Jénosi, 2024.)
Brittnek Andrea hatdrozott, kreativ és innovativ elképzelése tisztan és
pontosan mutatja szamunkra azt az utat, ahogy a természettudoma-
nyokkal kialakitott kapcsolatunkban elére tudunk 1épni fenntarthaté
és etikusan épiil6 tarsadalmak felé. Mutatja ezt alkotdi és kutatdi atti-
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tlidje is. A micéliumot nem kisérleti anyagként, hanem él&lényként ke-
zeli. Elfogadja, hogy vannak sajat névekedési iranyai, sajat ,,dontései”.
Egyértelm(i és atlathaté kommunikéciéval kimondja azt is, hogy ha
meg akarjuk allitani ezeknek a csomagoldsoknak a folyamatos forma-
|6dasat, akkor meg kell 8Inlink ezeket a micéliumokat. Mivel él6lények,
masképp nem birhatdak ra az allanddsagra.

Mlvészeti alkotdsdval és tudomanyos kutatdsaval valaszokat ad jovén-
ket érint& kérdésekre, és Ujabb kérdéseket vet fel a tovabbi [épéseket
illetéen.

Farkas Anna — Anaptar

Farkas Anna tervezégrafikusi m(ikédése kiemelkedd hazai és nemzet-
kozi téren is. Oktatéként a Magyar Képzém(ivészeti Egyetem meghata-
rozé alakja, alkotoként pedig taldn a legtébb nemzetkdzi eredménnyel
dijazott magyar tervez8grafikus. Az interdiszciplinaritds tobb munkan
keresztil is csatlakozik a praxisdhoz. Bels&épitészeti, formatervezési
egylittm(ikddésének eredménye a Starry Light cim{ munkdja. Egy [am-
pacsaldd, ami t&bb nemzetkdzi megjelenéssel és elismeréssel igazolta
vissza a projekt kimagaslé kreativ min8ségét.

Az Anaptér cim( munkdjaval (ami a természetudomanyokkal ki-
alakitott interdiszciplinaris egylittm(ikodésbél formalddott) pedig
egyértelmien a szakmai vildg legjobbdnak itélték, a Red Dot szervezet
Grand Prix dijat érdemelte ki.

Maga a projekt majdnem két évtizede indult. Mar a kezdeteknél is
fontos munkafolyamati elem volt a kutatds. Farkas Anna a csillagészat
kutatasi eredményeibdl szarmazd adatokat az adatvizualizacié ter-
vezdgrafikai eszkdzével és sajat, egyedi alkotdi attitlidjével formalta
mialkotassa.

,»,az Anaptar néven megjelent naptdr gondolatdval 2009-éta foglalkozik.
Azéta alakul, fejlédik évrél-évre az idSbeliség lattatasardl valé gondol-
kodésa. A kdrdiagramszer(, finom kalibraldst naptar a foldrajzi hely
figyelembevételével készil. Anna évrdl-évre Ujraszerkeszti — egyfajta
ritusként folytatva a kordbbi ciklust ott, ahol az abbamaradt — ki-
nyomtatja, termékként drulja azt. Lassu és folyamatos épitkezés ered-
ménye az idd lattatdsanak Ujszerli mddja, amely a tervezést megel&le-
gez6 keresgélésekkel indult, a naptarok megtervezésével folytatddott,
majd a DLA munka készitése soran a témat torténeti kontextusban is
értelmezd alapos naptarkutatdssal teljesedett ki. A kutatast &sszefogd
kényv 2020-ban Farkas Annanak egyrészt doktori fokozatot, masrészt
a Best of the Best dijat hozott (szerk.: Red Dot Grand Prix).”
(Somogyi, 2020.)

Természettudomany

Foté: octogonhu (Octogon, 2020.)

»Farkas Annat a kutatékhoz hasonlatos kivancsisag terelte a nap-
tarkészités felé, kiinduldpontja valéjaban a meg-nem-értés vagy
az el-nem-fogadds személyes élménye: a linedrisan szerkesztett, januar
1-t6l december 31-ig a napokat egymas utdn sorjdzé naptarak Anna
szamara valahogy nem tlintek megfelel6nek az id6 megmutatasara.
’Mindig is kornek éltem meg az évet. kérben kdvetem az eseménye-
ket, én igy gondolok a fontos eseményekre. A hagyomanyos naptarba
nem tudtam elrendezni az életemet. Feltehet8en ezzel t&bben is igy
vagyunk — hiszen Ujévi fogadalom ide, szilveszteri linneplés oda —

a napok, hénapok, évszakok ciklikus véltozésa erésebb és természe-
tesebb tapasztalds, mint ahogyan azt a lapozhaté naptdrak sugalljak.

Azonban csak kevesen vannak a vildgon — ez Farkas Anna disszerta-
cidjabdl tudom — akik el is gondolkodtak és alternativat is mutattak
arra, hogy hogyan lehetne az idét masféle naptaron ébrazolni.” (So-
mogyi, 2020.) A disszertacié emellett t&bb tudomdnnyal és m(ivészeti
terilettel kapcsolatos kutatdst is bemutat. Farkas Anna, attit(idjének
megfelel6en még a repetitiv munkafolyamat mlivészettudomanyos
hatterét is kutatta, képz&mlvészeti példakat, mintékat is bemuta-
tott erre. A disszertacié tokéletes példa arra, hogyan alakithat ki egy
tervezdgrafikus interdiszciplinaris kapcsolatot egy munkan belil akar
két-harom tudomanyterdiilettel is.

.2 DLA dolgozat, 6nallé és egyedi kdnyvtargy. Bar megjeleniti a sajat
tervezés(i naptdrat, de ennél tdgabb, kultdrtorténeti kutatds, ami
kordbban kevéssé ismert példakon keresztiil mutatja be a linearis
id&felfogés mellett Iétez cirkuldris id6abrazoldsokat. igy Abraham
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Cresques Atlas de cartes marines (1370-1380.) kozmografiai diagram-
ja szintén korkdros szerkesztési és a zodidkus abrdzoldsok is ebben

a szemléletben késziiltek az 6rok visszatérés mitoszanak érzékelte-
tésére. Az inspiraciok kozott szerepel az elséként 1410-ben feldllitott
pragai asztronémiai dra, az Orloj; Humboldt német természettudds
izometrikus diagramja és szamos csillagész, asztronémus és meteoro-
|6gus kozmosz értelmezése. A kdnyv kézzel himzett egyedi boritdjanak
koradbrazoldsa ezeknek az el6képeknek szép, stilizélt analdgidjanak td-
nik, te tobb ennél, maga is adatdbrazolds: a kdralakban megjelend mo-

Az Anaptdr kutatds és terv lattan nemcsak egy mas min&ségil id6-kon-
cepcio képe tlinik el8, nemcsak az villan be, hogy érdemes rakérdezni
az olyan kulturdlisan 6rokélt, mara intézményesilt modellekre, mint
amilyen egy naptar, tehat nemcsak a kétkedés hasznossaga jon eld, ha-
nem egyfajta megnyugvas is amiatt, hogy érzékelhetd dinamikus rend
a kozmoszban. Maria Mitchell kivalé amerikai csillagdszné gondolatait
ide emelve a DLA disszertacidbdl: ’A csillagaszati megfigyelések alkal-
maval semmi sem derdl ki vildgosabban, mint az univerzum hatalmas
mikddése. Minden valtozas, nincsen veszteség, forradalom az egész.”
(Somogyi, 2020.)

Tarsadalomtudomany

A térsadalomtudomanyok esetében nem annyira egyértelm( a helyzet, mint
a természettudomanyokndl. Elsésorban azért, mert a tarsadalomtudoma-
nyok nem mindig objektiv eredmények alapjan 1épnek tovabb. Frazon Zsdfia,
a Népm(ivészeti Mlzeum kurdtora mondta nekem t&bbszor, hogy a mai
napig vitds kérdés az, hogy mi szamit népm(ivészeti targynak és mi nem az.
Koronként és kozegenként véltozik az erre irdnyuld konszenzus. A politika
terén hasonld a helyzet. A tarsadalmi berendezkedés, a vezetdi attit(id, a kiil-
és belpolitikai kérdések mind-mind mdédosithatjdk a vélt eredményeket. Ezért
amennyiben ezekkel a teriiletekkel Iéptink interdiszciplinéris kapcsolatba,
nem kerilhetjik meg a jelentés mértékl autondm hozzaallast. A tervezé-
grafikusnak ezekben az esetekben képzém(ivészeti (és kritikai) attitliddel kell

feldolgozni az aktudlis tarsadalomtudomanyi teriiletrdl érkezd informacidkat.

Ez a momentum miatt jelent8s a tarsadalomtudomannyal foglalkozd rész

a disszertaciémban. Ebben a szekcidban nagyon részletes, mély kutatasi
eszkdzbkkel dolgozom fel a kivalasztott kutatdsi témakat.

Az etnografia teriiletérdl egy olyan projekt elemzé lefrdsat valasztottam, amit
személyes Stletem alapjan keltettem életre a Szentendrei Szabadtéri Nép-
rajzi Mdzeummal és a Budapesti Metropolitan Egyetemmel egytittm(ikddve.
A politika teriletérél pedig a egyik legjelent8sebb plakattervezé grafikusm-
vésszel, Ducki Krzysztoffal készitettem interjlt, amiben a kapcsolédd attit(-
dot kiséreljlik meg személyes gondolatai és tapasztalata alapjan korbeirni.

tivumok a nappalok és éjszakak hossza az északi 47. szélességi koron. ...

Etnografia és tervezdgrafika

ALKOTOI ES OKTATOI ATTITUD A TERVEZOGRAFIKABAN
AZ OROKOLT INVENCIO CIMU ETNOGRAFIAI ES MUVESZETI
PROJEKT FENYEBEN

Lektoralta Dr. Sari Zsolt a Szabadtéri Néprajzi Mizeum altaldnos féigazgatd helyettese, az ICOM

magyarorszagi elncke

»A 21. szazad Uj tudomanyos kihivasaira adott valaszok egyik kulcsszava
az interdiszciplinaritds. Ma mar nem elég, hogy a tudésok a maguk ol
lehatérolt terlletén elmélyiilt vizsgalatokat végezzenek. Mas tavlatokat,
magasabb szint( eredményeket kinal a tobb tudomanydg 6sszefogésa-
val folyd kutatds.” (Ridovics, Bajndczi, Dagi, & Lévei, 2017, Flilszoveg).
Tudomdnyos vagy mivészeti egylittm{ikodés kiilonbozé teriiletek ko-
zOtt. A természete kritikai, a médszertana pedig folyamatosan valtozd,
kreativ kihivés. Az interdiszciplinaris folyamat (j néz8pontokat teremt,
erre pedig sziikség van a folyamatosan és egyre gyorsabban valtozé
vildgunkban. Uj néz8pontokkal tudunk lépni a fenntarthatd életiink
felé, Uj perspektivakkal kell megoldanunk a vildgunkban kialakult
politikai és hatalmi viszdlyokat és Uj latdsmdddal tudjuk a kultdrankat
adaptdlni ehhez a percrél-perce valtozd és dnmagadbdl néha kiforduld
vilagunkhoz. Tervezdgrafikus alkotéként és oktatéként az Uj néz&pon-
tokat interdiszciplindris viszonyban tudjuk kialakitani. llyen kulturalis
elérelépést, néz8pontvaltast keres az ,,Orékdlt invencid” cimd inter-
diszciplinaris egylittm(ikddés, ahol a két kapcsoléddé tudomanyteriilet

az etnografia és a tervezdgrafika.

Amikor a projekt kiindulé gondolatat megfogalmaztam, még csak egy
érzés, valamiféle alkotdi intuicio volt az, hogy az etnografia terdile-
tével kell egylittmUkddniink. A kezdeti Stlet kidolgozasakor, a kuta-
témunkdm sordn pedig bizonyossagot nyert az, hogy ez a kapcsolat
kézenfekv8bb mint gondoltam volna. Az etnogréfia és a tervez&grafika
altaldnos kutatdsi médszertana ugyanis nagyon hasonlé egymashoz.
Ezt a felismerést mdr kordbbi konferencidk témajaként is felvetették
(Rodgers & Anusas, 2008.). A kutatdsaim soran tehat megfogalmaz-
tam a célt: vonjuk 8ssze két kiilonbdz8 tudomanyterilet kutatdsat
egyez§ kiindulépontrdl, és ennek az 8sszefonddd tudomanyos mun-
kanak az eredményét egy mUvészeti kidllitas keretein beliil fogalmaz-
zuk meg. Ezdltal Uj néz8pontot kap a néprajzi kutatds eredménye és

a tervezégrafikai teriilet alkotdi és oktatdi folyamata, ami egy addig
nem tapasztalt kulturdlis 6sszegzést mutat fel. Ezaltal a mlvészet és az
etnografia Uj metszéspontjat artikuldlja.

Etnogréfia és tervez&grafika
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A kérdéseim tehat:

1. Valtozik-e az alkotdi attit(id, amennyiben egy mas tudomanyag

(az etnografia) kutatasaval kell 6sszekapcsolni a tervezégrafikai mun-
kafolyamatot?

2. Milyen egytittm(ikodés képzelheté el egy etnogréfiai és egy m(ivé-
szeti kutatds 6sszefondddsdban?

3. Igényli-e ez az egylittm{ikddés az oktatdi attitlid valtozasat?

A szerparalt tervezdgrafikai, projekt alapu oktatds megfeleld egy ilyen
tudomdnyos viszony értelmezése szempontjabdl? A projekt alapu és
a differencidlt oktatas interdiszciplinaris kozegben is hatékony méd-
szer lehet?

Jelen tanulmdanyban ezeket a kérdéseket jarom kérbe az Orékélt Inven-
ci6 cim(i egytittm{ikodés bemutatdsan keresztil. A kutatds folyamata-
nak elemzése utan pedig megfogalmazom a m(ivészi oldalon taldlhaté
harom résztvevd csoport szerepét. A tervez8dgrafikus, az oktatd és
tervezégrafikai hallgatd célja, feladata miben kiildnbodzik egymas-

tél, melyik esetben mi az a nézépont, ami a leghatékonyabban segiti

a munkafolyamatot? Ezekre a kérdésekre keresek valaszt a projekte-
lemz& tanulmanyommal.

Fogalmi hattér és az 6rokélt invencio gondolati
alapvetései

A projekt lefrasa:

A tervezbgrafika és az etnografia kapcsolata napjainkban egyre szé-
lesebb korben kutatott, sok réteggel rendelkezd teriilet. A Budapesti
Metropolitan Egyetem tervezégrafika szakan egy féléves kurzushoz
kapcsolédo projektben a tervezdgrafika teriiletérdl a tipografia,

az etnografia teriiletérél pedig régi haztartasokban felelhetd feliratok
(pl. falvédék, ,,Otthon, édes otthon...”, ,,Hazi aldas...” stb.) diskurzusat
vizsgaljuk. Tervez8grafikus hallgatdk és professziondlis grafikusok
reflektalnak a Szabadtéri Néprajzi Mizeum gy(ijteményében taldlhatd
targyakra. Vajon mit jelent neklink ma az a felirat, ami nagysziileink,
dédsziileink mindennapjaiban jelen volt, mindennapjait meghatarozta?
Mast gondolunk-e a ,,Hazi 4ld&s”-rél ma, mint akar 100 évvel ezel&tt?
Valtozott-e a meleg, komfortos otthon kifejezésének az igénye az el-
mult évtizedekben? Ezekre a kérdésekre kerestink szubjektiv, autoném
mivészi valaszokat, amiket parhuzamba allitunk az etnografiai kutaték
ehhez kapcsolédo gydijtésével.

A hallgaték ehhez a kidllitdshoz készitenek alkotdsokat. Tipogréfia fé-
kuszu plakdtokat vagy objekteket, amik reflektdlnak az altaluk kivéalasz-

tott néprajzi gylijteményi targy gondolatisdgara. A munka fontos ele-
me, hogy klasszikus népm{vészeti motivumokat nem hasznalhatnak.
Az etnografia szamara fontos a jelen korunk is, igy a hallgaték a sajat
generdcidjuk motivumkészletét hasznaljak, a sajat kornyezetiikben,

a sajat gondolataikra épitve adjak meg ezeket az szubjektiv, autoném
alkotdi valaszokat. A projekt fontos része a néprajzi kutatas. A vlasz-
tott targy torténetét, funkcidjat, gondolati hatterét meg kell fogalmaz-
ni ahhoz, hogy a magas kreativ min&ségti reflexié megsziilethessen.

Etnogréfia és tervez&grafika

A projekt oktatasi és m(ivészettudomanyos célja:

A cél a tervezdgrafika miikodési teriiletének tagitdsa és miikddésének
arnyaldsa. A projekt keretein beliil a hallgaték egy etnogréfiai kutatdst
(és egy muzeumi gy(lijteményt) hoznak reldcidba a mivészeti kutatds-
sal, majd a kapcsolat eredményét szubjektiv mlvészeti reflexidként
jelenitik meg. Ezen keresztiil megtapasztalhatjak a tervezdgrafika
interdiszciplindris természetét, és fel tudnak késziilni az aktudlis, nem-
zetkdzi tervezégrafikai trendre, valamint a tervezdgrafika jévéjére (ami
a tervezégrafika és mds tudomanydagak kapcsolatanak fejlédése).

Az egyltttm(ikddést hdrom fogalom hatdrozza meg: az etnogrifia, a ter-
vez&grafika és a feliratos targyak. Az elébbi kettd ismeretét feltétele-
zem, az utébbi azonban pontositast, magyarazatot igényel. Mit neve-
ziink feliratos targyaknak, milyen kommunikdacids indittatds alakitotta ki
azt, hogy ilyen targyakkal vettiik vagy vessziik kérbe magunkat?

Ebben a munkdban feliratos targynak tekintek minden olyan haszna-
lati targyat, ami szbvegként értelmezhetd feliratot hordoz a feliiletén.
llyeneket mar az ékori Egyiptombdl is ismertink. Mivel az irds nagyon
sokaig a felsébb tarsadalmi osztalyok kivaltsaga volt, igy kezdetben
ezek a targyak is csak hozzdjuk kéthet&ek. A vildg minden tajan csak az
frastudas fejl6désével parhuzamosan jutottak el szélesebb tarsadalmi
rétegekhez. Az Orékalt Invencidban azt az &llapotot hataroztam meg
kiindulépontként, amikor mdr a parasztsag mindennapi életében is ter-
mészetes volt a feliratos targyak megjelenése (a 18. szdzad mdsodik fe-
|ét&l). Ez a korszak és ez a tdrsadalmi réteg azért volt érdekes szdmom-
ra, mert a kézosségben torténd kozlés igénye mar megjelent, azonban
az frassal kapcsolatos ismeretek még hidnyosak voltak. Emiatt taldlha-
tunk sok olyan feliratot is, ami nyelvtani szempontbdl jelentds hibakat
hordoz (K. Csilléry, 2001.). Ezt a gondolatot erésitette meg a Szabadtéri
Néprajzi MlUzeum részérdl az egylittmikodésiink kiindulépontjaként
Osszedllitott targygyljtemény is, ahol szamos ilyen hibat taldlhattunk.

A kutatasi folyamatban itt érkezett el az els¢ pont, amikor az interdisz-
ciplinaritéds Uj néz8pontot eredményezett. Alkotdként ugyanis a hiba
lett az, amit a gondolkozdsom kdzéppontjaba helyeztem, és felismerni
véltem egy kiildnds parhuzamot a jelen korunk fraskészség valtozasi
folyamataival. Egyértelmiivé valt szamomra, hogy a mindennapi felira-
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tainkat nézve hasonld helyzetben vagyunk, mint a 18-19. szdzad fordu-
I6jan a paraszti kultdra. A kdzlési igényiink megvan, fontosnak tartjuk,
hogy a szdmunkra Iényeges gondolatainkat megosszuk a kdzdsséglink-
kel, azonban az iréssal és az értd olvasassal kapcsolatos képességeink
ebben gatolnak (Hari, 2022.). Kétszaz évvel ezelStt azért voltak szlik-
szavlak és nyelvtanilag hibdsak ezek a szovegek, mert az irdskészég
akkor fejl6dott és terjedt el szélesebb korben. Napjainkban pedig azért
szlikszavlak a hétkdznapi frasos kozléseink és azért mutat az iraské-
plink jelentds hibdkat, mert az fraskészség atalakuldsa van folyamat-
ban (ezt a kérdést részletesebben targyalom egy késdbbi fejezetben).
A hibdk és a sz(ikszav, rapid-jellegli gondolatok tehat mindkét korban
jelen vannak, és valami kiildnds parhuzamnak készénhetéen mindkét
esetben az iraskészség valtozasi folyamata van a hattérben.

AZért is lett a cfm Orckdlt Invencid, mert az elébb feltart kiilénds
paradox-parhuzam miatt az invenciét (mint Ujraalkotast, fejlesztést,
tovabbgondoldast) ,,6rokélt” természetében mutatjuk be.

Osszegezve tehdt ebben a projektben a paraszti kultdra feliratos tar-
gyaira Ugy tekintek, mint az egyén szamara fontos gondolatok, véle-
mények, sztereotipidk mikrokzdsség iranyaban torténd kifejezésének
eszkdzére. Ezen meghatdrozas utan a kdvetkezd két [€pés a kutatasi
maodszertan meghatdrozasa, majd az iradsismeret kapcsan felvetett
gondolatom részletesebb vizsgdlata.

Kutatasi modszertan, a tervez8grafikai €s
etnografiai kutatdmunka hasonlatossagai

A kutatds két résztvevdje az etnografia és a tervezdgrafika, targya
pedig paraszti kultirdbdl szdrmazé feliratos targyak. Az etnografia
vizsgalja a targyi kultdra és a vizudlis kommunikacié kapcsolatat, a ter-
vezégrafika pedig bemutatja a vizudlis 6rokség kortars interpretacidjat
mivészeti kutatason keresztil.

Amint azt mar kordbban jeleztem a két tudomanyteriilet kutatasi
maodszertananak hasonlésaga a 21. szdzadban mar tébbszér megjelent
az interdiszciplinaritds vizsgalata kapcsan. Az egyik jelent8s tanulmany
ebben a témaban egy 2008-ban megrendezett, barcelonai konferen-
cidhoz kothetd. A konferencia a mérndki és terméktervezési oktatas
kérdéseit targyalta, az altalam kiemelt el6adas pedig mar egyértelm-
en az Etnografia és dizajn cimet haszndlta. A szerz8k, Paul A. Rodgers
és Mike Anusas amellett érvelnek, hogy az etnografiai mddszerek
— amelyek hagyomdnyosan az antropoldgia és a tarsadalomtudoma-
nyok teriletéhez kdtédnek — kiemelten fontos eszkdzokké valhatnak

a tervezési folyamatok sordn is. Mind az etnografia, mind a design
alapvet&en kvalitativ kutatdsra épit, amelynek célja az emberi tapasz-
talatok mélyebb megértése és a kontextusba helyezett vizsgélat. Mind-
két tudomanyteriilet az emberi viselkedést, szokdsokat és kulturalis
hatteret dllitja a kzéppontba, és a megfigyelés, az interjlk, valamint

a kdzvetlen tapasztalati adatok feldolgozdsa révén torekszik a feltart
jelenségek értelmezésére.

Az el6adéasban kreativ tudomanyteriletként a terméktervezést és
aformatervezést emlitik, azonban a tervezégrafikai kutatémunka és
mdodszertan is ugyanezekkel az elemekkel rendelkezik.

Etnogréfia és tervez&grafika

A tanulmany értelmezése szerint az etnografia olyan kutatdsi mod-

szertan, amelyben a kutato:

e Hosszabb idén keresztiil elmerdl egy tarsadalmi kdzegben

e Rendszeresen megfigyeli az adott csoport tagjainak viselkedését

e Meghallgatja és részt vesz a csoporttagok kdzotti beszélgetésekben

e Interjukat készit a csoport tagjaival olyan témakrdél, amelyek kozvet-
len megfigyeléssel nem tarhatdk fel

e Dokumentumokat gydijt a vizsgalt csoportrdl

e Fejleszti a csoport kultdrajanak és viselkedésének megértését

e Részletes beszamoldt készit a csoportrdl és annak kultirajardl

(Rodgers & Anusas, 2008.).

Ebben az értelmezésben mar t&bb egyértelml egyezést taldlhatunk

a tervezégrafika kutatdi mddszertandval. Kvalitativ és a kvantitativ
maddszertani jegyeket latunk, amik a mlvészeti kutatas alapjat is képe-
zik. A tervezégrafikai alkotdi folyamatban célcsoportként gondolunk

a vizsgalt tarsadalmi kozegre, ahol a kvalitativ médszertani tulajdonsag
biztositja az egyedi néz8pont kialakitdsat a kvantitativ eredmények
alapjan. Ez a célcsoportelemzés hatdrozza meg azt, hogy milyen képi
metaforakbdl, milyen absztrakcids szinten alalakitjuk ki az alkotés vizu-
alis nyelvét. Kiildnboz6 tarsadalmi csoportok mas és mds metaforakat
értenek, eltérd kollektiv kulturdlis ismeretekkel rendelkeznek. Ezeket
elemezve tudunk olyan képi elemeket Iétrehozni, amik a vizudlis kom-
munikacio céljanak megfelelen érthetbek, értelmezhetdek.

A szerz&k kiemelik a Rapid Etnografia médszerét, amely a hagyo-
manyos etnografiai kutatds gyorsitott, célzott valtozata. Lényege,
hogy rovidebb id8 alatt, szelektiven szemléli azokat az aspektusokat,
amelyek egy adott tervezési probléma szempontjabdl relevansak.

Ez a mddszer lehet&vé teszi a designerek szamara, hogy rovid idén
bellil gyakorlati betekintést nyerjenek a felhasznalék szokasaiba, él-
ményeibe és elvardsaiba anélkiil, hogy hosszan elmélylilnének a teljes
kulturdlis kontextusban. A kreativ tervezés folyamataban ez kiilono-
sen fontos lehet, hiszen a termékfejlesztés gyors iteracidkat igényel,
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mikdzben a felhasznaldi tapasztalatok hiteles megértése tovabbra

is elengedhetetlen marad. Emellett rdmutatnak arra, hogy a ra-
pid-etnografia sikeresen alkalmazhaté a tervezégrafikai folyamatokban
is, hiszen a tervezdk igy relevans, valés helyzetekben zajlé interakcidk-
bél merithetnek inspiraciét és informaciot.

A rapid-etnogréfia fébb |épései:

e A kutatd szikiti a kutatasi teriilet fékuszat, miel6tt belekezd. A leg-
fontosabb tevékenységekre dsszpontosit, és kihasznalja a kulcsfon-
tossagu csoporttagok szerepét

e Tobbféle interaktiv megfigyelési technikat alkalmaz, hogy ndvelje
a kivételes és relevans felhasznaldi viselkedés felfedezésének esélyét

e Egylittm(ikddésen alapulé és szamitdgépes iterativ adatelemzési
mddszereket hasznal

Ez a megkdzelités segit abban, hogy a tervezés ne csupdn vizudlis esz-
tétikai dontéseken alapuljon, hanem a kulturalis és tarsadalmi kozeg
figyelembevételével vdljon igazan megalapozotta. Ennek k&szénhe-
téen az etnografia és a tervezdgrafika kdzotti kapcsolat nem csupan
maddszertani hasonlésagokban mutatkozik meg, hanem a kutatdi és
alkotdi attit(id egyfajta kdzds gondolkoddsmddjaban is, amelyben

az empirikus megfigyelés, a kritikai gondolkozas és a kreativ probléma-
megoldas szorosan sszefonddik (Rodgers & Anusas, 2008.).

Egy norvég kutatds szintén megerdsiti a fenti kdvetkeztetéseket és
arra keres vélaszt, hogy az etnogréfia és a tervezés kombinaldsa valé-
ban vezethet-e értékndvelt innovacidhoz a felhasznalék szamara. A ta-
nulmany mddszereket is bemutat az etnografia tervezési folyamatba
vald integraldsara. Kitér példaul arra az érdekes tényre, hogy a vizsgalt
tarsadalmi csoportot vagy kdzdsséget nem elég csupan megkérdezni,
hiszen kommunikdcids korlatok, kulturalis eltérések, kozdsségi ér-
tékrendek miatt nem biztos, hogy megfeleld informdcidkhoz jutunk.
A csoport megértéséhez részt kell venniink a mindennapi életiikben.
Tervezdgrafikusként erre kevesebb lehet8séglink van, ezért sziikséges
egy etnografiai kutatds elemzése az alkotdi folyamat elinditdsdhoz.

A cikk értelmezése szerint a fogyasztdi és felhasznaldi igények mély
megértése etnografiai kutatas segitségével érhetd el, amely a jelen-
tés alapu igények megértésére Osszpontosit, nem csak az alapvetd
haszndlati és alkalmazhatdsagi igényekre. A sikeres innovacié kulcsa
napjainkban pedig a huméankdzpontu tervezés, igy ez az interdiszcip-
lindris kapcsolat lesz a megoldas a hatékony termékfejlesztésre. Erre
az egylittmkddésre pontos mddszereket is bemutat a szerzd:

1. Egyidejl etnografia: amikor a tervezés hatassal van egy folyamat-

ban 1évé etnografiai kutatdsra, amely a rendszerek fejlesztésével
parhuzamosan zajlik.

2. Gyors és egyszer(i etnogréfia (az elébbiekben targyalt barcelonai
konferencidn ezt a mdédszert nevezték rapid-etnografianak): amikor
rovid etnografiai kutatdsokat végeznek, hogy dltaldnos, de jél infor-
malt képet adjanak a tervezéknek a kdrnyezetrdl.

3. Ertékeld etnogréfia: amikor etnogréfiai kutatast végeznek annak
ellendrzésére vagy validdlaséra, hogy egy mar megfogalmazott
tervezési dontés helyes-e.

Etnogréfia és tervez&grafika

4. Kordbbi tanulmdnyok ujraexamindlasa: amikor kordbbi kutatdsokat
vizsgalnak at annak érdekében, hogy befolyasoljak a kezdeti terve-
zésj gondolkodast.

A cikk szerint a leggyakoribb etnografiai alkalmazas a tervezésben

az ,egyideji etnografia”. A folyamat a kdvetkez8képpen zajlik: terep-
munkak > debriefing > prototipus készités >terepmunkak, és ez
kérforgasaban folytatédik, amig elérik a kivant eredményt.

Az AIGA, a Design (tervezési) Oktatok Szovetsége, egy hat |épésbdl
allé egylittm(ikodési médot javasolt az etnografusok és a tervezdk
szamara a tervezési folyamatban:

A probléma meghatdrozasa

Az emberek megtaldlasa

Egy megkozelités kidolgozasa

Adatok Osszegylijtése

Az adatok elemzése és lehet&ségek értelmezése

Az eredmények megosztasa

—_

ov A W

Minden |épés magaban hordozza mind az etnografus, mind a tervezé
szerepét. A cikk ravildgit az etnografia fontossagdra a tervezésben,
hogy az egylittm(ikodés dltal biztositva legyenek az olyan innovdci-

6k, amelyek valddi értéket képviselnek a felhaszndlék szamara (Ron-
ning, 2015.). Ahogy lathatjuk, ebben a tanulmanyban is elsésorban
termékdesign-rél van szé, azonban mivel a tervezdgrafika alkalmazott
mivészeti mddszerei megegyeznek ezzel a teriilettel, az itt taldlhatd
kovetkeztetések és informacidk relevansak a tervezdgrafikai alkotodi
attit(id szempontjabdl is. A cikk sziiletése 6ta eltelt tiz év folyamatai
pedig ravildgitottak arra, hogy a tervez&grafika értelmezésében maga-
ba foglalja a termékfejlesztés kreativ folyamatait, a termékek vizualis
kommunikacids eszkdzeit, illetve olyan vizualis termékeket is, amik ko-
z0sségi, tarsadalmi hatdsukkal tdlmutatnak a kereskedelmi igényeken és
koévetelményeken. Naprél napra tébb tarsadalmi kérdésekkel foglalkozd
kampanyt lathatunk, amik magas szinvonald tervezégrafikai munkat
mutatnak fel. Egyre t&bb termék és szolgdltatas jelenik meg a piacon,
amelyek a fenntarthatdsag jegyében sziiletnek, és ezek mind profesz-
sziondlis vizudlis kommunikaciot igényelnek, ami tervezégrafikai feladat.
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A tervezés azonban csak akkor lehet eredményes, ha megalapozott
etnografiai kutatdssal egyitt fejlédik. Erre az egylittm{ikddésre mutatott
be elemzést az itt felvonultatott két tanulmany, és errdl a kiindulépont-
rél 1éphetiink tovabb az interdiszciplinaritdson alapuld jévénk felé.

Az iraskészség fejlédésének és atalakuldasanak
hatdsa a feliratos targyainkra

A fejezet elején egyértelmisitem kell, hogy jelen esetben a targy és
hely fogalman nem pusztan fizikai valésagot értek, hanem virtudlis,
absztrakt teret, targyakat is. Ez szlikséges a folyamat vizsgalatahoz,
hiszen amig a 18-19. szazadban, a paraszti otthonokban a f& élettér,

a személyes tér a konyha volt, az dltaldnos érvény(, kozdsségileg fon-
tos gondolatok szévegének a hordozéja pedig példaul a falvédd, addig
napjainkban a személyes tér, ahol megosztjuk gondolatainkat vélhetd-
en virtudlis tér, a széveg hordozdja pedig egy kdzdsségi média lizenet.
Feliratos targyakat ismeriink mdr i.e. 3000 kornyékérdl is, azonban

az Orckélt Invencidban azokat a targyakat tekintjiik kiinduldsi alapnak,
amik mindennapi életteret hatdroztak meg a kdznép, a parasztsag éle-
tében. Ezek a targyak természetesen funkcidval biré haszndlati targyak
voltak, a feliratokon keresztil mégis megjelent az igény a perszonaliza-
ldsra, majd a felhaszndldk altal fontosnak gondolt lizenetek, sztereoti-
pidk, vallasi és politikai gondolatok kifejezésére. Ez a természetes igény,
a sztereotip gondolatok és a perszonalizdlds az, ami tervezdgrafikus
alkotoként valamiféle kortars reflexiéban megjelenhet.

A 15-16. szazadbdl vannak mar targyi emlékeink paraszti haztartasok-
bdl ebben a témdban, azonban ekkor még nem bizonyitott az, hogy
eredetiiket tekintve is kdznépi haztartasokbdl szarmaztak volna.

,»A 16. szadzadban azutdn mar oly nagy szdmban maradtak fenn Eurdpa
hazanktdl nyugatra esé részein, paraszti haztartasokbdl, évszammal el-
latott targyak, féként kelengyeldddk, hogy nem kételkedhetiink benne,
hogy legaldbbis a hdzassagkotés idépontjanak ily médon valé feljegy-
zését a parasztcsaladok is fontosnak tartottak.” (K. Csilléry, 2001, 139.)
Az Orckélt Invencid szempontjabdl ezt tekintem kiindulépontnak,
hiszen a hazassagkotési id6pontok megjelenitése mar egyfajta perszo-
nalizalas. Egyértelmlen kirajzolja a kdzlési igényt a kdz0sség iranyaba.
A lada kész(tdi, tulajdonosai, haszndldi fontosnak tartottak, hogy ennek
a fontos eseménynek a datumat régzitsék, és lathatdva tegyék mikro-
kozosséglik szamdra. ,,Magyarorszagra forditva a szét, itt — amennyire
megitélhetd, az frastudas terjedésével magyardzhatéan — egyes teru-
letek parasztsaganal a feliratozas elemi formaja, az évjelzés viszonylag
koran szokasba jott, mig masutt ez csupan lassabban, nem egy helyen

csak igen jelentds késéssel. A készités datumanak megdrokitése mar

a 17. szdzadban kimutathatd egyes épiilet elemeken, kiilondsen a mes-
tergerenddn ... a tulajdonos névjelétdl kisérve.” (K. Csilléry, 2001, 140.)
Ez ismételten azt bizonyitja, hogy a perszonalizaldsra valé igény jelen
volt a paraszti kultirdban. Az oktatds fejlédésével egyre tobb tarsa-
dalmi rétegben jelent meg az {ras-olvasas készsége, amit a kbznép madr
a kezdeti szakaszban hasznalt a hazaik, targyaik megjel&lésére, lizene-
teik kifejezésére. ,,A kdznépi haszndlatra (vagyis sorozatgyartdsban - a
szerk.) el&allitott korai feliratos targyak kozll ... a 17. szdzadi ladékon
az évszam mellett semmi mas felirat nincsen.” (K. Csilléry, 2001, 141.)
Ez a kutatasi eredmény inverz médon erdsiti meg a személyes kozlés
igényével kapcsolatos gondolatomat, hiszen lathatjuk, hogy a targyak
kéznépi felhasznaléja nem a sorozatgyartas mintdjat kovette, hiszen
ott csak évszamok szerepeltek, mas jellegli szoveges lizenetek akkor
még nem. Ezért gondolhatjuk, hogy a sajat készités{ targyaikon meg-
jelend név vagy Uizenet belsd kdzlési igény eredménye. ,,A 18. szdzad-
tol azutan fel-feltlinik a paraszthazbeli targyakon a tulajdonos neve.
El6fordul az alkoté megnevezése is. igy példaul ott van mindkettdjiiké
a legkorabbrdl ismert évszamos takacsszdttesnek, egy dunantili rddra
valé kendének a feliratdban: ,,GAL ERSEJI TAKACS PAL SZOTTE 1748””
(K. Csilléry, 2001, 141.) A 18-19. szdzadban a kézm{ves mesterek és

az oktatds fejl6désével egyenes ardnyban egyre nagyobb tisztelete,
elismertsége lett a betliknek és a szdamoknak, ami miatt az évszam és
név (vagy csak monogram) megjelenitésérdl tovabbléptek a kisebb
szdvegek, majd a hosszabb szdvegek felé.

Mivel azonban el8szdr az {rds ismerete és az oktatds még mindig fejl6dé-
si szakaszdban volt, igy t&bb esetben lathatunk helyesirasi, nyelvhelyes-
ségi hibdkat a targyakon, éplileteken. Az aldbbi képen a kézm(ives mester
szandéka a ,,Gydrgy” felirat elkészitése volt (Dr. Sari & Mizeum, 2025.).

Etnogréfia és tervez&grafika

Fotd a Szabadtéri Néprajzi Mdzeum gydjteményébs! (Dr. Sari & Mizeum, 2025.)

Bizonyitékként arra, hogy ez a hiba ismerethianybdl fakadt, bemutatok
egy korabeli iskoldn taldlhaté feliratot, ahol a ,,Gydrgy” név helyesirasa
megegyezik a napjainkban hasznalt formaval.
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Foté a Szabadtéri Néprajzi Mizeum gydjteményébs| (Dr. Sari & Muzeum, 2025.)

Egy masik példa a mai kdznyelvtdl eltéré helyesirds bemutatdsara:
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Foté a Szabadtéri Néprajzi Mdzeum gydjteményébd! (Dr. Sari & lelzeum, 2025.)

Lathatjuk, hogy a szdndék ebben az esetben a ,varrta” sz6 megjele-
nitése volt, de vélhet&en a készité irasbeliséget érintd tanulmanyai
nem voltak még elég alaposak, hogy ezt hiba nélkiil készitse el (Dr.
Sari & Mizeum, 2025.). A hiba fogalma napjainkban ismét a széveggel
kapcsolatos gondolkozésunknak gyakori kiséréje lett. Egyrészt azért,
mert az lzenetkildé alkalmazdsok sebességkényszere magaval hozta

a roviditések elterjedését. Hasonlé okok miatt a kézpontozas is eltl-
nében van, illetve az angolszasz behatdssal egyre t&bbszor hasznalunk
szamokat szavak helyett (Syed M. Yasir, Bashir, Zamir, Jahan, & Ahsan,
2021.). Ezek mellett egyre tobbet kommunikalunk képekkel, amivel
parhuzamosan a hangulatjelek is naprél-napra nagyobb teret kapnak. A
felgyorsftott kommunikacié emellett azért fontos, mert az kényszeriti
ki, hogy irasban beszélgessiink. Ez a kiindulépontja annak, hogy szliksé-
glink van a mimika pétlasara. Ezek a tények az lizenetkiildd alkalmazasok
hidnyossagaibdl fakadd félreértések elkeriilésének igényéhez kdtédnek.
Egyszer(sitik az frott kommunikécidnkat. Ez az egyszer(isddés, amihez
egyfajta sebesség-kényszer is tarsul, azt eredményezi, hogy a szoveges
tizenet iréja hanyagga valik, ezaltal jelent8s mennyiség(i (szandékos
vagy Vvéletlen) nyelvtani hibat vét. Ez a hanyagsag azonban nem az egyén
felelgssége. A digitalis korban a fokuszvesztésiink ugyanis kdrnyeze-

ti és tarsadalmi hatds eredménye (Hari, 2022.). Emellett pedig tobb
kutatds is arra utal, hogy a helyesirasi szabdlyok egy részének elhagyasa
a kozdsségi médiaban a kapcsolédd generacidnak tudatos valasztésa,
nem feltétlen az ismerethidny okozza (Szerdi, 2019.). Tanulmanyom
szempontjabdl az ok és a szandék kevésbé fontos. A hiba (pontosabban
az eltérés a helyesirasi szabalyoktdl) mindennapi megjelenése alakitja ki
az dltalam feltart kapcsolatot a két korszak és attitlid kdzott, és ezal-
tal jol korilirhaté az a kiilénds parhuzam, amire a bevezetémben mar
kitértem. Ahogyan a 18. szazadtdl kirajzolédott a folyamat az évszam —
monogram — teljes név — rovid szoveg — hosszl szdveg folyamataban,
Ugy a 21. szazadban ezt felfesthetjlik visszafelé: hossz( széveg — rovid
szbveg — szimbdlum, ikon (vélhet&en itt tartunk most). A folyamat jél
artikuldlhato.

A két korszak és a szbvegek vizsgalatdban még egy érdekes kapcso-
latot taldlhatunk. Az id8 kérdése szintén az ellenpontjara fordult a 21.
szazadban. A 19. szdzadban a targyakon fellelhetd feliratok ,,az 6rok-
kévaldsagnak” késziiltek. A megjelenités céljai kozott fontos szerepet
kapott az, hogy a széveg ,,be van vésve”, ,be van himezve”, igy mo-
dositani mar nem lehet rajta, megmarad az utékornak. Ezt igazolja

a Szabadtéri Néprajzi Mizeum gy(jteményében taldlhaté sz616prés,
amin a néprajzi feltards sordn lathatéva valt tobb lzenet is. Ezek

az lizenetek egy linearis idSbeliséget mutatnak. Ertelmezésiik soran
lathatjuk, hogy a targy életének fébb eseményeit régzitették ezekben
a szbvegekben.
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Fotdk a Szabadtéri Néprajzi Mizeum gyljteményébd|

(Dr. Séri & Muzeum, 2025.)

Az elsd képen lathatjuk a kiindulé kdzlést. Lathatéva akartdk tenni

az utdkor szamdra azt, hogy 1699-ben, az erd6bdl kivagott fakat fel-
dolgozva elkészitették a prést. Ez egy olyan lizenet, amirél 1699-ben
vélhet8en azt gondoltdk, hogy ,,6rokkévaldsagnak szél”. 133 évvel
késébb a szerkezet felljitdsra szorult, és tulajdonos fontosnak tartotta
ezt a jelentds vdltozast szintén megordkiteni az utdkornak. Felkerdlt
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az Uj évszam, a felljitds ténye, de meghagytdk az eredeti feliratot is.
Ezek mellett a harmadik képen latjuk, hogy egy filozofikus, metafora
alapu lzenet megjelenitését is fontosnak gondoltak. Ebben egyfajta ér-
tékrendre tettek utaldst. A prés alapjaul szolgdlé faanyag é16 faként csak
az Istent szolgdlta, amikor pedig ezt feldolgoztdk, és kialakitottak bel&le
a prés szerkezetét, akkor mar termelésével a gazdasag és a kozosség
szolgdlataba &llt (Dr. Sari & Mizeum, 2025.).

Az id6 reprezentdcidja tehat ezeken a targyakon fontos elem.

Az évszamok és az utdkornak készitett lizenetek mind azt szolgdljak,
hogy a targy életét a targyat hasznaldk a késébbiekben is fel tudjak
idézni. Ez akkor kézenfekvd is volt, hiszen a személyes tér, ahol ezek
atargyak el voltak helyezve, fizikai tér volt. Ezért tehat egyszer( volt
azidd linearitasat reprezentalni, hiszen a fizikai tér egy Gitemben haladt
az id8ben az oda elhelyezett targgyal egylitt. A 21. szdzadban a sze-
mélyes terlink megvaltozott. Nem fizikai tér mar, felvaltotta a virtudlis
kozeg. A szamunkra fontos gondolatokat, Uizeneteket, az altalunk
fontosnak vélt sztereotipidkat és véleményeket mind a digitdlis térben
osztjuk meg. Ebben a térben az idébeliség nem halad egyditt a megfo-
galmazott lizenettel. Gondoljunk csak arra, hogy egy adott lizenetet
az interneten képesek vagyunk megosztani egyszerre két kiilénb6z6
id6zéndban. Ennek a valésagban egyidejli megosztasnak két eltérd
id8-bélyege lesz. Természetesen ez visszafejthetd, kiszamolhatd, de

a fizikai vildgban mégsem képzelhetd el, hogy egy feliratos targy
egyszerre jelenjen meg éjszakai és nappali id6pontban. Emellett tény,
hogy a digitalis tartalom hozzaférhet&sége nem folyamatos. Beke-
rilhet egy tdmdritett fajlba, megvaltozhat a hozzaférhet8ségi jogo-
sultsag, vagy egyszer(ien megszlinhet az a béngészé bévitmény, ami

a megjelenitésére alkalmas. Ez eredményezi azt a kiilonods helyzetet,
hogy az internettel kapcsolatos ,,az internet nem felejt” gondolatunk
megkérddjelez&dni latszik.

Tofalvy Tamas az aldbbi torténettel példazza az internet nehezen
értelmezhetd tulajdonsagat: ,,Amikor 2013 8szén feltettem a kérdést
els6éves didkjaimnak, ismerds-e nekik az a név, hogy Jakab Andor,

a tébb szaz fés el6addban alig két-harom kéz emelkedett a magasba.

A név gyakorlatilag eltlint a kollektiv emlékezetbdl (vagy éppen meg
sem jelent benne), pedig két évvel kordbban, 2011 nyaran Jakab Andor
volt az egyik legnépszer(ibb téma szerte a magyar interneten. Az altala
jegyzett ,T6lem ezért nem kapsz munkat” cim( irds, amely egy Uj blog
elsé posztja volt, olyan szamokat produkalt, amilyeneket se el&tte nem
tudott elérni, se azdta nem tudott utdna csindlni senki. A posztot tobb
mint szazezren like-oltak a Facebookon, és a becsiilt 7-800 ezres olva-
sétaborral pedig minden bizonnyal minden id&k legolvasottabb magyar
nyelv{i blogposztjat sikerdlt megalkotnia. Mdig nem tudni egyébként, ki
volt a szerzd, aki kis ideig még folytatta a blogolast, de késébb vissza-
vonult, és blogjat is tordlte a hozzaférhetd internetrél. Az internet nem

felejt, szeretjik mondogatni olykor. Mégis, Jakab Andor esete nemcsak
azt mutatja meg, hogy milyen révid idé alatt milyen hatalmas ismertsé-
get lehet elérni az interneten, hanem azt is, hogy milyen gyorsan és val-
tozatos médokon mehet végbe a felejtés. Akarcsak az offline vilagban,
online is jdnnek-mennek a divatok, sztarok — és a tudasok, informacidk,
tartalmak -, hogy aztdn meghatdrozatlan idére elboritsa Sket a fele-
dés homadlya. Vagy — még radikalisabb esetben — végleg eltlinjenek

a hdlérél. Az internet felejtésének e két tipusa eltéré mdédokon kezdi ki
az online haldzattal mint lenyomatszertien mindent meg&rzé kdzeggel
kapcsolatos elképzeléseket, és teszi probara a digitdlis multban elmé-
lyedni és azt értelmezni probald szemléldt, valamint vet fel nagyon is
praktikus kérdéseket a web torténeteinek megirasi kisérleteivel, lehet-
ségeivel kapcsolatban.” (Téfalvy, 2016/03-04.).

Emellett az id6 értelmezését megnehezitik a k6zosségi média miiko-
dési elvei is. Amennyiben példaul valamit torténetként (story) osztunk
meg, Ugy az az Instagramon alapbedllitasként 24 éran keresztil [athatd,
utdna elt(inik. Természetesen lementhetd, megérizhetd, de akkor ismét
visszakanyarodhatunk a Téfalvy dltal felvetett internet archivum proble-
matikdhoz.

Etnogréfia és tervez&grafika

Az el8bbi gondolatok mentén tehat egyértelm(ien lathatjuk, hogy a két
vizsgdlt korszakban az id6 megjelenitése, értelmezése, linearitdsa kiilon-
boz6, és ezt a kiilonbséget tobbek kdzdtt a személyes tér megvaltozasa
okozhatja. A 19. szdzadban fizikai térben osztottak meg fizikai alapt
Uzenetet. EZdltal a tér egylitt ,,0regedett” az lizenettel és a hordozd
targgyal. A 21. szdzadban a személyes tér digitdlis, virtudlis, ami a benne
megjelent lizenettdl fliggetlendl is valtozhat.

A kutatasi eredmények hatasa az alkotoi és
oktatdi attitlidre

EgyértelmUien lathatjuk, hogy az elébbiekben felvazolt kutatasi ered-
mények kozotti Osszefliggések megfogalmazasa a kutatds szerves része.
Ez az interdiszciplinaritas kreativ fejl6dési tulajdonsaga. A kommunika-
Ci6 a két (vagy tobb) tudomanyteriilet kozott kialakit egy folyamatosan
valtozé diszkurziv teret, ami a kutatds kdzben Uj néz&pontokat teremt,
ezdltal dinamikusan valtoztatja a kutatds irdnyat és sarokpontjait.

Ennek megfelel8en egyértelmien kialakul a vélasz az alkotdi attit(iddel
kapcsolatos kérdésemre. Nem csak valtozhat, de dinamikusan valtoznia
is kell, alakulva a kutatds valtozé irdnydhoz. A projekt célja ugyanis egy
alkotdi relfexié létrehozasa a gylijteménybdl valasztott targyakra. Az al-
kotdi reflexidhoz tervezégrafikusként fokuszpontot kell valasztanunk,
ez a reflexid alapja. A projekt kezdetén a feliratos targyakat szemlélve
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a fékuszpont a szdvegek tartalman, jelentésén és a megjelenitett
sztereotip szerepeken és viselkedési formakon volt. Amikor a kutatds-
ban eljutottam oda, hogy a ,,hiba” kérdésében taldlhaté parhuzamot
fogalmaztam meg, ez a fokusz valtozott. Alkotéként mar nemcsak

a torténelmileg megfogalmazhatd kiindulépontrdl, hanem a sajat éle-
tlinkkel kapcsolatos viszonyrdl is gondolkoztam. Ezutdn alakult ki egy
még elvontabb &sszefliggés az idSbeliség és az archivalds problema-
tikdja kdzott. Az alkotdi folyamatot ez a kutatdsi eredmény absztrakt
iranyba terelte.

Ezek a fokuszvaltasok azonban nem egy linedris alkotdi folyamatot
forditanak minden alkalommal mas irdnyba. Egymasra rétegzddnek,
kommunikalnak egymassal, és egymassal kialakitott fejl6désiikben raj-
zoljak koril a végleges alkotdi attit(idot. A vélasz tehat a kérdésemre az,
hogy igen, vdltozik a tervezdgrafikai alkotdi attit(id, de ez a valtozas nem
az iranyvaltozaskra fékuszal, hanem a kutatds folyamataban felmerdilé
Uj irdnyok &sszefogdsdra, egy irdnyba terelésére. Egy klasszikus tervezé-
grafikai alkotdi folyamatban ez sokkal egyszer(ibb, hiszen ott jéI koriilir-
haté a folyamat: kutatds, eredmények elemzése, célcsoport meghata-
rozas majd alkotdi folyamat. Ezzel szemben az interdiszciplinaris alkotdi
munkaban lathatjuk, hogy a teljes folyamatban kertilnek el& 4j fékusz-
pontok, amikkel médositjuk, gazdagitjuk az alkotdi attitlidiinket.

A hallgatdk szerepe a folyamatban egyértelm(: meg kell ismernitik

a folyamat dinamikusan valtozé természetét, és meg kell tanulniuk,
hogyan véltoztathatjak meg az el8re elképzelt koncepcidjukat Uj kuta-
tasi eredmények integralasaval.

Az oktatéi megkozelités természetesen ennél nagyobb rugalmassagot
kivan. Otvéznie kell az alkotdi attit(idét egy oktatdi szlir6vel, amely-
nek eredményeképp egyedi mddszertant alakithat ki minden egyes
projekthez kiilén-kiilén. Az Orékdlt Invencid esetében természetesen
nem kell etnografidt tanitanunk a projekt keretein beliil a hallgaték-
nak, inkdbb az etnografus kutatdk indittatasat és eredményalkotasi
folyamatdt kell megértenitik. Az elsédlegesen fontos kérdés a masik
tudomdnyteriilet kutatdinak a motivacidja: honnan ered az indittatds,
milyen eredményeket kivannak elérni, milyen Ujabb kérdéseket vetnek
fel egy-egy kialakult eredmény kapcséan. A folyamatdban formélédé
kutatds mélyebb részleteit nem kell dtadnunk a hallgatéknak, azon-
ban érthet8en és vilagosan kell artikulalnunk a fontos, ,,fokuszvaltsd”
eseményeket. Oktatéként ugyanis a feladatunk nem az, hogy hallgatoi
eredményeket képezziink, hanem az, hogy kériilrajzoljuk a folyamatot,
és lehet8séget biztositsunk a kreativ folyamatfejlesztéssel kapcsolatos
kritikai gondolkozas kifejl6désére. Ennek alapjan Ugy gondolom, hogy
a kutatds mélyebb részletei az oktatasban elveszik a hangsulyt a folya-
mat elemzésétdl. Professziondlis tervez&grafikusként az alkotdmunkat

természetesen meghatdrozzék a kutatasi részletek, azonban az ok-
tatdsi helyzet az el6bbiek szerint ettél kiildnbdzik. A folyamatot és

az interdiszciplindris egylittm(ikodés természetét kell megtanitanunk.
A hallgatéi mialkotds a tanuldsi folyamatban masodlagos szereppel bir.
Ezért az Orckdlt Invencid esetében a hallgatdk feladata nemcsak egy
mialkotds, hanem ezzel padrhuzamosan egy dokumentacio elkészitése
a teljes projektrdl és a tanuldsi folyamatrdl. Ez utébbi idézi meg legin-
kébb az egylittm{ikddés oktatdsi céljat. Oktatdsi szempontbdl ez az el-
sOdleges, és mint ilyen egyértelmisiti, hogy a projekt alapu, differen-
cidlt oktatds ebben az esetben is hatékony mddszere a tervezégrafikai
oktatasnak. Valds projekt nélkiil, csupan teoretikus kdrnyezetben ezt
az absztrakt folyamatot nem lehet eredményesen targyalni.

Osszegzés és a teljes folyamat 4ttekintése

Tanulmanyom, projekt-elemzésem &sszegzéseként egy folyamatabrat
mutatok be. Ez artikuldlja megfelel6en azt a dinamikusan valtozo fo-
lyamatot, ami az interdiszciplinaritast a fenntarthatd kulturdlis egyitt-
mUikodések fontos szerepl6jévé teszi. Ebben a folyamatdbrdban az elsé
oszlopban idézem meg a korabban mar részletezett folyamati Iépcséket,
mellette pedig a fazishoz kapcsol6dd tudomanyteriiletet jelzem.

1. Projekt otlet Tervezdgrafika
2. Feliratos targyak torténete Etnografia
3. Specidlis targygy(jtemény Etnografia
4. Hiba, mint 0j fékuszpont kiemelése Tervezdgrafika
5. [rdskészség fejlédése majd atalakuldsa Etnogrifia,

tarsadalomtudomanyok

6. Id8beliség, mint Uj fokuszpont Tervezdgrafika
7. Kortdrs mivészeti reflexio Tervezdgrafika

8. Osszegz8 elemzés és az eredmények bemutatasa  Tervezdgrafika,
Etnografia

Etnogréfia és tervez&grafika
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Egyértelmiien lathatjuk, hogy az egész folyamatot meghatarozza

a kutatds diszkurziv természete. Parbeszéd a tervezégrafika és

az etnografia kozott. Parbeszéd, ami jol példdzza a tudomanyos és mii-
vészeti egylittm(ikodések néz8pontvaltasi képességét. Ahogy a cikkem
bevezetésében is megfogalmaztam, ezekre az Uj néz&pontokra nap-
rél-napra egyre nagyobb sziikséglink van, és ha nyiltan, kreativan és
konstruktivan hozunk létre ehhez hasonlé egytittmiikddéseket, akkor
az interdiszciplinaritds megolddssa valhat a fenntarthaté tudomanyos

fejlédésiink kérdésében.
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Ducki Krzysztof — politika

2025. jullius 18-dn délelott mittermében ldtogattam meg Ducki Krzysztof grafikusmii-
vészt. A cel egy interjit elkészitése volt, amit a doktori disszertdciomban és egy késziilo
konyvemben szerettem volna felhaszndlni. A beszélgetés azonban (mint Krzysztoffal
minden esetben) tulmutatott egy egyszerii parbeszéden. Mindennek jelentéstartalma
volt. Ahogy beszélgettiink, ahogy felvezettiik majd kivezettiik az interjut, ahogy kezet
Jogtunk, ahogy kdvéztunk... Ducki tandr drral nem lehet ,csak” beszélgetni.

-Kérsz kavet?
-lgen, kiszondm.

Madr a kérdes hangsulydbol érextem, hogy nem egy instant kapszulds kavépotlo lesz

a meghivds targya. Erve azonban nem szamitottam... Két kavégép, kétszer 17 gramm
kdvé (nem t0bb és nem kevesebb), gondosan meghatarozott felfiitési ido, majd géptisz-
titds, aminek ideje elegendo ahhoz, hogy a kdvé a megfeleld fogvasztdsi homérsékletre
keriiljon. Az egész folvamaton keresztiil éreztem, hogy ez nem gasztronomiai divat.

Ez személyes meggyozodes, s valami belitlydl fakado érzelmi viszony exzel a szednsszal.
Ennek megfeleloen szamomra is kiilonleges élmény volt. Nemcsak a ritus miatt, hanem
azért is, mert ott dlltam egy vildghirii grafikus mellett, aki éppen egy szem kdvébabot
vett ki a sxiirobol, hogy pont 17 gramm legven az alapanyag, amibol kdvét készit nekem.
Fontos pillanat volt és megfelelden érzékeny, hangulatteremtd felvezetése a beszelgeté-
siinknek.

SZN: Az Erdély(él) plakatodrél tobbszor kérdeztelek mar, beszélget-
tlink a keletkezés, megjelenés koriilményeirél. Nagyon érdekes volt
szamomra, hogy alapvetéen autoném alkotasként készitetted, el8szor

nem volt funkcionalis célja. Kés&bb, a tudtodon kiviil és a szandékodtdl
flggetlenil funkcidt adtak ehhez a plakdthoz, mozgalmi jelképpé valt.

DK: Ennek van egy torténete, ami szorosan 6sszefligg az életemmel.
Nehéz koriilmények kozdtt jottem Magyarorszagra, mert a koltézést
nagy részben a politikai kdriilmények hatdaroztak meg. Még didkként
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ismerkedtem meg (leendd, magyar) feleségemmel, és akkor ez volt
az elsé taldlkozasom Magyarorszaggal, semmilyen mas kotédésem
nem volt. Annyit tudtam minddssze, hogy Budapest egy orszidgnak

a févdrosa, de mast semmit. Lengyelorszagban dsszehdzasodtunk és
elkezdtlik a kozds életlink els6 harom évét. Forrd nyarak voltak, mint
manapsag is. Akkor szliletett meg nyiltan a Szolidaritas, ellendllas

a szocializmus ellen, és sziikségallapotot hirdettek. Ez azonban eufe-
mizmus, mert ha lengyelbdl forditom magyarra, ez hdborus éllapotot
jelent. Nem ,,sziikség”, nem ,,specidlis”, csak ,,stan wojenny”, amiben
egyértelmlen benne van a haboru. Ez azt jelenti, mintha itt a Kdnyves
Kalman korut és az EIndk utca sarkan allnanak a tankok, és felfegyver-
kezett katonak jaréréznének. Este nyolc éra utan még kijarasi tilalmat
is bevezettek. Ha két-harom ember Gsszejott, akar egy megallénal

is, akkor azzal azonnal érkezett a fegyveres ellenérzés, hogy 6k mit is
akarnak. Nagyon durva dolgok torténtek. Lovoldozések is. Emlékszem,
nem lehetett tudni, hogy ez meddig fog tartani. Id6kdzben a felesé-
gem dllapotos lett, és & visszajott Magyarorszagra, én viszont nem
tudtam vele jonni, mert bevontdak az Utleveinket. A feleségem még
magyar személyi igazolvannyal tudott kdzlekedni. Végeredményben
csalddként szétszakitottak minket. Csak egyetlen mdédja volt, hogy
mellette legyek és tudjam segiteni. A koltdzés. El kellett kdltdzEm
Lengyelorszagbdl.

A Varsdi Képzémdiivészeti Akadémidn nagyon segit8készek voltak.
Elengedtek egy félévet a tanulmanyaimbdl, és ezért mar készithettem
is a diplomamunkdmat. Ezutdn megsziintettem minden jogi kapcsola-
tomat Lengyelorsziggal (bankszamlak, lakdsigénylés stb.). Ott kellett
hagynom mindent, és fél évet vartam, hogy beengedjenek Magyaror-
szagra. Ez nem volt egyszer(i, mert minden lengyel gyanus volt... végiil
egy szeptemberi napon megérkezett a hatarozat, hogy a magyarok
beengednek engem. R6gtén mdasnap becsomagoltam haromszaz kilé

konyvet, vettem egy repiilSjegyet, és végiil két nap alatt kdltdztem ide.

Tudtam, hogy nem mehetek vissza Lengyelorszagba, mert kaptam egy
ilyen utasitast, hogy két-harom évig egyaltaldn ne mozduljak ki Ma-
gyarorszagrol, mert figyelni fognak. Azért meséltem most ezt el, mert
ez egy kiildnleges, nehéz idészak volt.

Gondolatai megformdldsa kizben akkurdtusan igazgatta az asztaldn egérpadként
lizemelo iiveglapot. Azokban az aprd igazito mozdulatokban lehetett igazdn ldtni, hogy
ezek azok az emiékek, amik nem mutlnak el. Napjaink Eurcpdjdban kevés embernek
kell ilyen traumat dtélnie.

Nemrég volt pandémia, amikor mindenkinek otthon kellett maradnia,
és sokan beszéltek arrdl, hogy milyen sokk volt ez az embereknek.
Ezek utdn képzeld el, hogy én fiatalemberként, illetve a csalddjaink
milyen dllapotban voltunk akkor.

Természetesen elkezdtem a tevékenységemet itt Magyarorszagon, de
mindig Ugy éreztem, hogy a politika fontos része az életemnek, mert
ugye ez okozta azt, hogy el kellett hagynom a sziil6hazdmat. Itt, Ma-
gyarorszagon mindenki nagyon félt mindentdl, de ellendllasi korékben
azért ismertek engem, én prébaltam segiteni nekik a munkdimmal.
Lassan a (munkaerd) piacon is megtaldltam a helyemet, elkezdtem
magyarul beszélni... mert amikor koltdztem, csak annyit tudtam ma-
gyarul, hogy ,J6 napot!”, nem ismertem a nyelvet. Ezek utdn annyira
sikeresen beindult a palyam, hogy ’86-ban mar a M(ivészeti Alap
tagjaként kiklldetésre jeldltek. Egy nemzetkdzi mivésztelepen kellett
képviselnem Magyarorszagot Lettorszagban, ami akkor még a Szov-
jetunio része volt. Minden szocialista orszagbdl hivtak egy mvészt.
Odautaztam, és én, mint szabad ember, sokkal tébbet tudtam monda-
ni és sokkal batrabban, mint a tobbiek. Véglil szerencsésen ismeretsé-
get kdtottem egy dél-orosz mivészeti csoporttal, vagy példaul gru-
zokkal, akiknek felnyitottam a szemét. Elmondtam, hogy ha valami f3j,
akkor azt a munkdinkon keresztiil meg kell mutatni. Ez Gorbacsov elsé
id8szakaban volt, a peresztrojka elején, és mi olyan munkakat készitet-
tlnk, amik nyiltan kritizaltdk a kommunizmust, Sztélint, az életformat,
az elnyomast. Készitettlink ezekbdl az anyagokbdl egy kidllitast, ami
két hénapig volt lathatd. Ennek egy demonstdrcidval lett vége, amit

a rend8rok vertek végil szét, ugyanis ennek hatdsara az emberek is I3-
zadni kezdtek. Akkor éreztem taldn el6szor, hogy ha van véleményem,
akkor ez egy fegyver is lehet. Ha azonosulnak ezzel az emberek, akkor
ez nagyon-nagyon fontos. Ezek utdn visszajottem Magyarorszagra, és
elhoztam a munkdakat, amiket ott készitettem. Ma mar ez sci-finek
tlinhet, de akkor még nem volt digitdlis technika, Ugyhogy a plakatokat
eredeti méretben, kézzel készitettiik, egyszer(ien meg kellett feste-

ni. Tehat visszajottem és titokban tartottam azt az idészakot, hogy

mi tortént a Szovjetuniéban. Azok a mlivészek pedig (mert az egész
Szovjetuniébdl a legfontosabb grafikusokat vitték oda), folytattak ezt
a munkat Moszkvatdl, Kijevtdl kezdve Minszkig, Rigdig. Elkezdett gy-
mdlcsdzni ez a gondolatisag, és ez valamilyen médon, részben a Szov-
jetunié bukdsat is segitette... mert ez is egy része volt a tiltakozasnak.

Ducki Krzysztof — politika

Része volt egy elnyomo vildghatalom megbuktatdsaban... olyan természeteséggel
mondta el, mintha ext minden grafikus minden nap megtenné. Itt értettem meg, hogy
Krzysztof munkdindl talan csak a gondolatisdga erosebb. Ebben a tirténetben is az el-

gondoldsa a grafikdrdl, az iizenetrdl, a batorsagrol tomegeket mozgatott meg, és rabirta

oket, hogy mutassik meg, mondjik el a vélemeényiiket.

Tehat akkor ott tartottam, hogy visszajottem Magyarorszagra, és
titokban bemutattam (a hazahozott munkakat - a szerk.) egy ismer8s
mUvészettorténésznek (nem mondom meg a nevét), aki egy kulturalis
lapnal dolgozott. Megkérdeztem, hogy nem irna-e egy cikket arrdl,
hogy mi tértént, mi torténik a grafikdban.

51



52

Ducki Krzysztof — politika

Megnézte a munkakat és azt mondta: , Kristof, ezeket a munkdkat nem
lattam.”... De ettdl fliggetlendl én folytattam ezt a vonalat. Akkoriban
nagyon jelentds volt Ceausescu-nak az intézkedése, ami alapjan fel-
szamoltak volna a kis falvakat, ami elsésorban az ott él6 magyarsagot
érintette negativan. Ezek alapjan gondolkoztam, hogy hogyan lehet
képbe dnteni ezt a témdt. A tipografia alapu plakatok akkor még nem
igazan voltak jellemz&ek, gyhogy készitettem egy vazlatot. Kozben
kidertilt, hogy pont a Népligetnél, a parkban elkezdett m{ikddni a Jur-
ta Szinhaz. Nagyon hires lett. MDF-es politikusok kezdtek oda jarni, és
olyan rendszerkritikus darabokat mutattak be, amik az aktudlis hata-
lomnal nem voltak kivanatosak. Készitettek egy darabot Erdélyrdl is,
és amikor bevittem hozzajuk a plakatom vazlatat, azt mondtak, hogy
ehhez a darabhoz nagyon jé lenne. Ezutan elkészitettem, és kinyom-
tattak tébbszaz példanyban a plakatot. Errél az akciérdl nem tudtam,
eredetileg nem erre késziilt a munka. Ezutdn volt egy megmozdulas,
tlintetés Ceausescu ellen, Erdély védelmében, ami természetesen
burkoltan a magyarorszagi hatalmat is kritizalta. Ez a plakdtom ott
transzparensként és a tiintetés szimbdélumaként jelent meg. Ez maradt
meg az emberi emlékezetben.

Ducki Krzysztof: Erdély, plakat, 1988

A tanulsdg szamomra az volt, hogy ha az embernek valami megsziiletik
a fejében, akkor azt el kell késziteni. Megerd&sitett ez a torténet engem
abban, hogy nem lehet tudni, mi lesz a a munkank jévdje. Lehet, hogy
egyszer valamiféle fegyver lesz. A legfontosabb, hogy sziilessen meg
az Gtlet. A tovabbi sorsat mdr nem mi hatdrozzuk meg, azt Isten fogja
vezetni. Mi nem tudjuk irdnyitani a szerepét a vildgban. Ha jél fejezziik

ki a gondolatainkat, akkor abbdl barmi lehet. Ez fontos kérdés az Egye-

temen is. Amikor egy hallgaté nagyon j6 6tlettel all el8, az nem marad
meg csak iskolai feladatként. Vannak mér olyan platformjaink, ahol —
ha hiteles, 8szinte, szép munka sziiletik — ma megmutatjuk, holnap
pedig mar tizmillidan nézik azt a grafikdt. Ezért fontos a plakat.
Visszatérve a torténetemre, kdvetkezett egy idészak, amikor meg-
szliletében volt a tdbbpartrendszer. Ekkor kiderdilt, hogy igény van

a politikai plakatra, mert valahogy demonstralni kellett minden part-
nak a néz8pontjat, a politikai allasfoglalasat. Ez a plakat aranykora volt.
Persze kérdés volt az, hogy ki (ti. hogy melyik grafikus - a szerk.) melyik
parthoz allt kézelebb, vagy melyik part tartott igényt a munkajara.
Példaul Orosz Istvan az MDF-fel m(ikddott egylitt — akik megnyerték
a valasztasokat -, én pedig Pdcs Péterrel, az SZDSZ-hez dlltam (azért,
mert 8k kerestek meg benniinket), akik elveszitették azt.

Ezek a torténetek utdna valahogy az egész életemet befolyasoltak.

Minden torténete befolvdsolta az életét. Szornyiiscgek, nehézségek, komplikdciok.

¢osem haszndlta egyszer sem azt a szot, hogy ,negativan”, vagy ,rosszul”... Egysze-
Mégsem haszndlta egyszer sem azt a s20t, hogy ,negativan”, vagy ,rosszul’... Egy

riien csak ,befolyasolta”. Mint a jo plakdt. Tisztdn, érthetoen fogalmaz és majd a nézo
eldinti, hogy mit gondol, mit érez, amikor értelmezi.

Ezért mondom, nem lehet kiszamitani azt, hogy mi fog torténni. Arra
gondolok példaul, hogy miutan ott volt a plakdtomon, hogy SZDSZ,
az mar kizart a tovabbi folyamatokbdl. Akinél MDF volt kifrva, az min-
denhol szerepelhetett, jobb marketinget kapott. Emiatt példaul a To-
varisi, konyec! plakat szazezer példanyban jelent meg, ami mennyiség
alapvet&en nem is a magyar piacra valé. De ez nem kdzvetlenil Orosz
munkdjanak az eredménye, mert ha példaul az SZDSZ-nek csinalta
volna ezt a plakatot, akkor lehet, hogy nem ennyi lett volna.
Véletlenek vagy kényszervalasztasok idénként befolydsoltak a donté-
seinket.

Tehdt megtortént a rendszervaltas, és mi a DOPP csoporttal (Ducki,
Orosz, Pinczehelyi és PAcs) prébaltuk helyretenni a magyar plakat

a szerepét, és ez megmaradt a térténelemben. Most is van Londonban
egy retro, rendszervaltasi-plakat kidllitas, ahol t&bb orszag mutatja be
plakétjait. Erdekes, hogy az én munkam, a Praha 68, ami még nagyon
régen késziilt, a cseh plakatokat képviseli. Ennek a is érdekes torté-
nete van, dehat végtilis minden plakat egy kis torténelem. A Mun-
kds6rség cim( plakat is egy ilyen. Megjelent az utcan, ami utan tobb
fenyegetést kaptam. Még gyilkossaggal is fenyegettek, mert hat ez
egy felfegyverzett szervezet volt. Visszatérve a Praha 68-ra, eredetileg
konyvboriténak sziiletett, és azzal fizetett ki engem a kiadd, hogy ki-
nyomtatta ezt a grafikat tiz példanyban, szitdval, Bt méretben. A szitat
viszont nekem kellett kézzel megfestenem, mert akkor még nem volt
szita nagyitds. Ezutén a csehek is megnézték, vagyis Marta Sylvestrova

Ducki Krzysztof — politika
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(vezetd kurdtor - a szerk.) és azt mondta ,,wow”. El is vitt egy példanyt
és abbdl csindltak szitdval Brno-ban 60 példanyt, mert ott sokkal
fejlettebb volt az egy-az-egyes nyomdai technika. Erdekes térténetek
ezek. Eppen akkor dllitottunk ki Pragdban, a Magyar Intézetben —
Orosszal és Pdccsal -, amikor a cseh forradalom volt. Havel-t prébal-
tak elnokké valasztatni. Viszont az ellenzék nagyon aktiv volt. Lattak

a munkainkat, és megkértek minket, hogy csindljunk vazlatokat. Ezeket
utdna éjszaka, csapatokban, sportcsarnokokban mésoltak. Két vagy ha-
rom ilyen tervem volt, amivel segitettem nekik. Az egyik ilyen a Praha
68 volt, ami ténylegesen létezett ott csehorszagi forradalom alatt.

Utdna itt megnyugodott a politika és mar nem volt [ényeges, hogy
megmutassuk, mit gondolunk, milyenek vagyunk. A valasztasi plaka-
tokon mar csak arcok voltak, vagyis a rendszervaltas utan az el8bbi-
ekben emlitett politikai plakdt megsz{int. Inkabb csak a szinek lettek
fontosak. Az SZDSZ kék mindenhol, a FIDESZ narancssarga. Emlék-
szem a Lengyel Intézetben tértént olyan, hogy ,,ez narancssarga, ne
hasznaljuk”, mert a FIDESZ-re utal, kéket az SZDSZ, pirosat a kommu-
nistak miatt. Tehat a tervezéskor ilyen politikai bonyodalmak voltak.
A marketingnek ezzel igazabdl az volt a f8 célja, hogy azonositani le-
hessen a partokat... de a véleményre a plakdton mar nem volt sziikség.
Most mutatok egy masik munkat. Ez az elsd plakdtom, filmplakdtom,
amit itt Magyarorszagon készitettem. Az Eltlintnek nyilvanitva cimd

4

Oscar-dfijas filmhez késziilt, ami Chilérél szdl, Pinochetrél. Costa-Gra-

vas rendezte, akinek az aldirdsat nemrég meg is kaptam erre a plakatra.
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Ducki Krzysztof: Eltdntnek nyilvanitva, plakat, 1983

SZN: Milyen jdl illik a plakdthoz.

DK: O is kapott t&lem egy alairt példanyt.

Ez ’82-es film, de azt hiszem ’83-ban jelent meg Magyarorszigon.
Eredetileg a szines rész csak fehér-piros volt. Az életemet befolydsold
sziikségdllapotra reagdltam ezzel a tervvel. Az megmaradt tervként,
mert a filmhez kellett igazitani Chile nemzeti szineivel.

Mddositottam a zaszlét, de tulajdonképpen barmelyik zaszIot bele
lehet rakni, akdr most is. Izraeli vagy iréni, ez szinte mindegy, mert

az Gtlet univerzalis.

Ducki Krzysztof — politika

SZN: Erdekes, amit mondtal azzal kapcsolatban, hogy volt egy id8szak,
amikor a véleményedet nagyon ol ki tudtad fejezni plakatban és ez
kapott is funkciét, mert akdr mozgalmi jelkép is lehetett belSle. Egy-
szer(ien érdekelte a tarsadalmat ez a fajta véleménynyilvanitas, érde-
kelte a kbzbsségeket a politikai plakat. Utdna jott a tobbpartrendszer,
amikor meg annyira mar nem volt érdekes a vélemény.

Ezért nagyon érdekes szamomra, mert most azt érzem, hogy megint
a rendszervaltas eldtti hangulat jon valahogy vissza Magyarorszagon.

DK: Nem teljesen, de példdul ez a kutyapdrtos otlet, az egy ilyen fajta
megnyilvanulds. Cikizzlik az egész politikai rendszert. A politika az egy
allasfoglalds, és ez szerintem jelen van utcan, vagyis van valami han-
gulata ennek. A politikai plakdt terén inkdbb negativ hulldmok vannak
most. Briisszel szar, vagy Magyar Péter szar. Széval negativ és szemé-
lyeskedd plakdtok szililetnek. Vagyis réviden ez nem olyanfajta gondol-
kodas, mint itt (az Eltlintnek nyilvanitva cimd plakdtra mutat - aszerk.).
Ez most is aktudlis, ki lehet cserélni a hatteret.

[tt egy pillanatra megdlltunk, és csend tamadt. A fejiinkben porgettiik, forgattuk
orszagok zdszlajait, és igen, ez a gondolat szinte barhol megjelenhet. Ez az a titok, amit

Y
e

taldn csak Krzysztof ismer. Hogvan lehet egy perszonalizalt gondolatbol univerzdlis

metafordt késziteni.

SZN: Igen pont ezt latom, hogy azoknak a plakdtoknak, amelyekrél
beszéltél — az Erdély plakdt meg a Praha 68 példaul -, nagyon sokféle
lizenete van. Sok lizenetet hordoznak és nagy az erejiik. Valdsziniileg
ezért is vitték ki a tlintetésekre példaul az Erdély plakdtot, mert érez-
ték ezt. Amelyeket most Iatni az utcdn, azok teljesen sulytalanok, nincs
semmiféle ilyesmi benniik. Ezzel kapcsolatban is érdekel a véleményed,
hogy szerinted miért? Pedig hat most is vannak grafikusok, most is
vannak felvonuld tdmegek.

DK: Az elején mondott gondolatom a vélasz erre a kérdésre. Az, hogy
»hem lehet tudni”. Hivé emberként én mindig azt mondom, hogy az Is-
teni irdnyitja ezeket a munkakat, és azt, amit csindlsz. Mindig igyekezni
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kell, hogy hi maradj a sajat véleményedhez. Azt viszont nem lehet
tudni, hogy mi lesz bel8le. Annyi kidllitas van kisebbségekrél, demok-
raciardl, szabadsagrol. Most is csindljuk ezt a munkat a Plakdttarsasag-
gal. Egyszer csak jon egy isteni érintés és akkor az egyik kap egy plusz
szerepet, de nem lehet tudni, hogy melyik lesz az.

SZN: Pont ezért kérdeztem, mert szerintem nagyon fontos, hogy errél
az egyetemen is sokat beszéljiink. Ezekrdl az esetekrdl, amiket példaul
te is megéltél. Ertsék meg azt a fiatal grafikusok is, hogy attdl még,
hogy a készitéskor nincsen funkcidja a munkdnak, attél még, hogy
nincsen akkor féruma annak a plakatnak, attél még meg kell csindlni.

DK: Pontosan.

7

SZN: ..mert lehet, hogy meg fog valtoztatni késébb valamit a vilagban.

DK: Ez a legfontosabb izenet.

Amikor kész a munka, akkor kitessziik a kirakatba. Ha pedig ez nem
sajat gondolat, akkor nem mikddik. A konceptualistak kitaldltak egy
olyan mivészeti agat, amiben a gondolatot nem kell kitenni a kira-
katba, elegendd, ha csak gondolunk ra vagy leirjuk. Tulajdonképpen

a mesterséges intelligencia is f{gy mékddik: elmondjuk, hogy mi legyen
rajta. Vagyis sziiletik a kép, de nem a fejben, csak a gép ad egy ered-
ményt. Taldan m(ikddhetne valamennyire, ha kdvetné azt, hogy mi
valtozik a fejemben és nem Ugy viselkedne, mint egy szolga, vagy mint
a gyakornokok, akiket megkériink, hogy készitsenek el egy munkat, és
utdna kivélogatjuk, hogy melyikhez adjuk a neviinket vagy sem. Rab-
szolgamunka. Kitaldltuk az Uj rabszolgat, a mesterséges intelligenciat.

It eszmeéltem rd, hogy Krzysztof a kommunizmusbol a konceptudlis milvészeten dt vezette
a gondolatait a mesterséges intelligencidig. Fszrevétleniil és z0kkendmentesen ivelt dt dtven
cvet. Egészen tisztan ldtja a kapcsolatot minden felvetett esemény kozott.

De nem érezziik szerintem még azt a veszélyt, hogy kindvi magat (¢i.

a mesterséges intelligencia - a szerk.) és felmerdl, hogy t&bb jogot
érdemel. Mas gondolatom is sziiletett ezzel kapcsolatban. Ugy érezziik,
hogy 8 szolga vagy rabszolga, de igazdbdl mi vagyunk azok, mert ami-
bdl & dsszerakja a munkat, azokat az elemeket tulajdonképpen tdliink
vette el. Az Adobe példdul térolja a programjaiban elkészitett munka-
kat, és abbdl dolgozik a mesterséges intelligencia. Réviden, lehet, hogy
megtervezté| egy bekezdésstilust Indesign-ban, és valaki azt mondja,
hogy ilyet szeretne. Nem is veszed észre, hogy elvették. Az az ember,
aki megrendeli, 6 sem feltétlen tudja, hogy ez valaki masnak az Gtlete,
amit egyszer mar elkészitettek. Szerencsére a mesterséges intelli-
gencianak van egy tulajdonsdga, amit régton fel lehet ismerni. Nem

hibazik. Ha hibdnak t{ind dolgot csinal, akkor oly médon teszi, ahogy

az embernek nem jutott volna eszébe.

SZN: Igen és ami szerintem nagyon fontos példaul az oktatdsban, hogy
a mesterséges intelligencia nem képes arra, hogy a multbdl kisz(irje

az igazan értékes torténeteket, és azokat adja tovabb a kovetkezd
generdciénak. Példaul, amit most mi itt csindlunk. A mesterséges in-
telligencia nem tudja kivalasztani a multbdl azokat a plakatokat, amiket
te készitettél. Nem tudja, hogy azoknak a példdjat kell elmondani a k&-
vetkez& generdcidknak, hogy megértsék, hogyan kell gondolkozniuk,
és utdna hogyan kell kifejezni a gondolataikat. Ezt a kapcsolatot nem
tudja megteremteni a mesterséges intelligencia.

Ducki Krzysztof — politika

DK: A mesterséges intelligencia szindréma atvitt értelemben tobb
helyen megjelent mar, mint ,veszély”. Példaul amit én is atéltem, hogy
megjelent annak idején a szamitdgép. Egy gép, amivel barmit csinal-
hatunk. Lehet vele példaul szinezni vagy szdveget szedni. Emlékszem,
hogy Arendds vagy Orosz mindig engem hivtak, hogy segitsek, hogyan
lehet elérni ezt vagy azt a szamitégéppel. Nem értettlink hozza, de
tudtuk, hogy valtozik a vilag és meg kell tanulni ezt is. Kisérletezni

kell ezzel, de ugye a vdltas nehéz volt. Addig manualisan készitettiik

a bet(iket, festettlink mindent, vagy rogzitettiik Letraset-re. Betditipus
kdnyveket szereztiink, amiket fotéztunk és onnan kinyertiik a teljes
abécét, készitettlink réla egy negat, és akkor nagyité alatt indulhatott
a szbvegszedés. Tehat ilyen kacifantos médon szedett bet(iket lehetett
haszndlni a plakatnal akkor, ha nem voltak éppen fa bet(ik vagy hason-
|6k, amiket rogtdn hasznalhattuk volna. Ebben hozott nekiink nagy
valtozast a szamitdgépes technoldgia.

Barmit lehetett nagyitani barmilyen méretre. Tébb éven &t tartott

a valtozas, amig a grafikusok felvették ezt a lehet8séget a sajat fegy-
vertarukba... s taldn a mesterséges intelligenciaval valé viszonyunk is
hasonlé lehet. Személyesen kevesebb hasznat [dttam még egyelre, de
természetesen engem is leny(igdznek a benne rejl6 lehet8ségek. Példaul
az lléképek megmozgatdsa, animaldsa. Feltdltottem példaul egy fényké-
pet, amin édesanydm elséaldozd volt. Kiszineztem a fotdt és feltoltdttem.
A mesterséges intelligencia pedig animaciot készitett, és anyam elkezdett
tancolni. Nagyon hiteles lett. llyen esetekben nagyon nehezen tudok fel-
ébredni és azt mondani, hogy ez nem jé. Ez teljesen més fényben mutat-
jainnentdl a miltat is. A filmek és az animacidk esetében ezt haszndljak
mar. Tobb ilyen rekldmot is [dttam mar a tévében. Mondjuk lengyel tévét
nézek, de ott is tobb reklamot Iatok, amirél tudom, hogy mesterséges
intelligencidval készitették. Lassan komplett mozifilmek lesznek.

SZN: Egyébként lehet, hogy ez is az oka annak, hogy nagyon sokat
foglalkozom a tervezégrafika oktatasanak kutatdsaval. Tajékozédom,
hogy hogyan torténik ez a vildgban, és hogy hogyan lehet ezt majd to-
vabbvinni. Egyre tobb helyen, kényvekben és kiilfoldi tanulmanyokban
is azt {rjak, hogy az esztétikumrdl széljon a tervezégrafika, és hogy ne
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legyen benne autoném Ulzenet... és ez az az éridsi hiba szerintem, amit
egyébként a mesterséges intelligencia is hordoz magédban. Ezt a furcsa
»uzenetnélkiliséget” gondoljdk alapvetésnek. Ezért tartom fontosnak
azt, hogy hogy minél er8sebben, minél hatarozottabban mutassuk
meg példaul a te munkaidat is, illetve a te generdciédnak a munkait,
mert ez nem m(ikddhet tizenet nélkiil. Nem lehet a tervezdgrafika
jovdje csupdn az esztétikum. Ez nem lehet egy elfogadhatd jovokép.

DK: Nagyon nehéz a kérdés, mert elveszitjiik a személyiségtinket.
Inkabb ebben ldtom a problémat. Nem véletlen, hogy ujjlenyomattal
vagy az arcoddal tudod igazolni magad. Vagy példaul az alairassal.
Ondllé és egyedi. Igazold jel, amit csak te tudsz megcsindlni. Amig a
grafikdban még tudod rogziteni ezt a sajat jeledet, akdr egy vonallal
vagy valami hibaval, amir8| csak te tudod, hogyan csindltad, addig
minden rendben van, mert ez a munka a te alairasoddal, a te neved
alatt fut, a te szellemi terméked. Amikor ezt a lehet&séget elvessziik
téled, és minden csak felh8ben torténik, vagy digitdlis az alairas, akkor
ez barkié lehet és hidba van védve, az mar nem a tiéd. Ameddig van
lehet8séged, hogy akar egy ecsetvonast, festék fréccsentést |étrehozz,
azt nem lehet meghamisitani. Amikor véletlenil lecséppen par csepp
festék, vagy ha valami rosszul lett megrajzolva... amig a munka hordoz-
za magaban az emberi hiba lehet8ségét, addig maga a kommunikdcid
is hiteles, és aki rdnéz a munkara, az egyértelmden latni fogja, hogy
ezt nem gép csindlta. Az X-en — azt hiszem jél mondom — megjelent
egy bot mostansdg. Nem emlékszem mar a nevére (az xAi alkalma-
zasa, Grok néven - a szerk.). Ez egy egy-két hetes torténet, az X-en
lehet vitatkozni ezzel a bottal. Ez a mesterséges intelligencia Ugy irta
a szbvegét, mint egy él6 ember, akinek valamilyen politikai alldsfogla-
ldsa volt, és a véleményeket is rogzitette, abbdl fejlédott. Lengyelor-
szagban botrany volt ebbdl. Nagy politikusok is elkezdték kiprébalni,
feltették a kérdéseket, hogy mit gondol réluk... és hat a bot elmondta
igazat. Ebbd| lett nagy botrany és be akartdk tiltani az X-et Lengyelor-
szagban. Tehat itt elmosddik a hatdr... ha nincs lehet8ség a hibara, ha
nincs hibalehet8ség.

SZN: Egyetértek, és ez is olyan érdekes nekem, merthogy ez a személyi-
ségvesztés, amird| beszélsz, mostandban lett ennyire hangsulyos. Azon
gondolkoztam, hogy amikor kialakitottdtok a Budapesti Metropolitan
Egyetemen az egész képzési rendszert, illetve azt, hogy mi fontos a ME-
TU-n a tervezdgrafika képzésben, hogy legyen lizenete, legyen szemé-
lyisége a hallgatonak, legyen sajat arca — olyan érzésem tamadt, minta
elére lattad volna a jovét. Merthogy akkor, amikor ezt kialakitottatok,
még nem volt ennyire fontos probléma a személyiségvesztés és mégis
nagyon hatarozottan — szerintem egyediilallé médon az egyetemek
kozott — azt mondtad, hogy itt ez fontos, hogy legyen mindenkinek
személyisége és sajat arca. Tehdt ez valamilyen jov&belatas volt.

DK: Nem tudom, hogy jovébelatas volt-e ez. Most voltam Pécsett

és Egerben is, és tobb suliban lattam, hogy prébaljak bevonni ezt

a mesterséges intelligencidt a didkok munkdjaba. Ki kell hogy alakitsuk
a személyiségiiket és elérni azt, hogy fogalmazzédk meg, miért is akar-
nak ezzel foglalkozni. Szerintem nalunk is lesznek ilyen tevékenységek,
ezt nem lehet elkerdlni.

Az elején, amikor a METU-n kezdtem dolgozni, az tetszett igazan, hogy
volt egy er6s konszenzus a munkdk jovsjérél. Ugy, ahogy elmondtam
ezt a plakatokkal kapcsolatban is. Nem lehet tudni, hogy sikeres lesz-e
a munka, de a gondolatnak attdl még meg kell szliletnie. J6jjon |étre

a terv, és amikor kiadjuk a kezlinkbdl, akkor egyfajta csali lesz, és meg-
nézzlik, hatha raharap egy capa. Ugyanigy kell dolgoznunk a didkokkal.
Nem lehet tudni, hogy mi lesz bel8le bel8liik. Képezhetlink nagy m{-
vészeket, de valahogy mégis lesznek, akik eltlinnek, nem foglalkoznak
az egyetem utan azzal, amit tanitottunk. Reménykedem azért, hogy ha
massal is foglalkoznak, azért ez a gondolkodasméd megmarad nekik.
A helyes ftél6képesség és a felelGsségteljes tevékenység.

Nem lehet tudni, hogy kibSl mi lesz.

Szamomra sokkold informdcié volt — amikor még felvételikre jartam
— a felvételiz6k jov8képe. Tobbségiik gy latta a jévEt, hogy valamilyen
studidban fog dolgozni. Nagyon ritkdn hallottam azt, hogy a sajat ar-
cdt, a sajat markdjat szeretné kialakitani. Ez valahogy most nem trendi
jovekép a grafikdban.

Ducki Krzysztof — politika

SZN: Igen, viszont nekem van jé tapasztalatom is. Azt a nézépontot,
amit te tanitottdl még annak idején nekiink, én szeretném tovabbad-
ni. Nagyon sok kiilféldi hallgatém van, és most elész&r dolgozhattam
veliik hosszabb tavon, tehat tdbb mint 3 évet. Most diplomaztak és

a képzés végére mar teljes mértékben Ugy viselkedtek, mint a magyar
hallgaték. Fontos volt nekik, hogy legyen lizenete annak, amit csinal-
nak. Nem az érdekelte Sket, hogy a piacon ez most sikeres lesz-e vagy
sem. Az volt fontos, hogy kifejezzék a gondolataikat, az llaspontjukat,
és maximalisan elégedettek voltak ezzel az egésszel. A csapatuk tobb
orszagbdl jott &ssze, de most, a diploma utdn egyiitt maradnak és
egyltt utaznak tovdbb Szerbidba. K&z&sen kibérelnek egy nagy studiét,
és ott fognak csindlni ,valamit” egyditt.

DK: Ez a legfontosabb. Hogy csapat legyen. A didkokndl is figyeljtink,
hogy egyiitt gondolkozzanak. Ne csak kiilénallé problémamegoldasok
sziilessenek a tanar kérésére. A didkok dobjak dssze a gondolataikat
egy kalapba, és akkor kiderdil, hogy milyen hasonlé dolgok vannak,
milyen kiilénbségek, hogyan lehet a kérdést akar globdlisan megolda-
ni. Talan az a megoldas, hogy lelillink egy palack mellé, és megisszuk
koézdsen, nem pedig mindenki maganak rendel. Ugyanez az élmény
amikor egy akadalyt szemléliink, és latjuk, hogy mennyiféleképpen
lehet dtugrani, de az akaddaly ugyanaz mindenkinek.
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Tizenvalahdny éve ott vagyok a suliban, és taldn tiz-tizenkét hallgaté
van, aki ezt megértette. Azt, hogy mi zajlik ott (ti. az egyetemen -
aszerk.) és mit vihetnek ebb&l magukkal... de ha csak egy lenne, akkor
is érdemes lett volna ennyi évet dolgozni ezért.

Ahogy az interju elején mondtam, soha nem lehet tudni. A didkoknak
is azt szoktam mondani, hogy amikor harminc évig szabaduiiszé voltam,
akkor megtanultam, hogy a legkisebb munkat is el kell végezni. Jelent-
kezik mondjuk doktornd, aki kér egy névjegyet. Nem nagy pénz (vagy
egydltalan nem fizet érte), de megtervezem, mert soha nem lehet tud-
ni, mi lesz ebbdl. Lehet, hogy egy kis munka okan el leszel [tva egész
életedben megbizasokkal.

Mindegyik munkat a legjobb tuddsunk szerint, kisérletezé hajlammal
kell megcsindlni, mert nem lehet tudni...

Minél 6regebb vagyok anndl inkabb érzem, hogy semmit sem tudok.
Ami mondtal te is: ha van 6tletem, lizenetem, ami motoszkal a fejem-
ben, az csak akkor kezd m(ikddni, ha lerakjuk az asztalra. Papirra vagy
digitdlisan, mindegy. Létezzen. K&sz6ndm szépen.

A felvetelt itt ledllitottuk, de természetesen a beszélgetést nem tudtuk abbahagyni. Tobbféle
teritleten kalandoztunk, de valahogy mindig arva kanyarodtunk, hogy meg kell tenni, amit
tehetiink, mert nem lehet tudni, mi lesz beldle. Ez az interjii is ilven volt. Nem tudjuk, hogy
mi lesz beldle. Nem tudjuk, hogy kit fog motivalni, kinek ad ij néz6pontot vagy kinek fogja
Selnvitni a szemét. Azt viszont biztosan tudhatjuk, biztosan tudom, hogy nagyon kevés
olvan grafikusunk van a vildgtortenelemben, mint Krzysztof, és mindemellett 6 nem csak
grafikusként zsenidlis. Szabad, bator és elképeszto gondolkozo. Azt hiszem, hogy a kdvé
is exért volt fontos, hiszen ott ugyanazt ldttam, mint a plakdtokon. Pontosan, érthetden
kommunikdl, és mindig pont annyit, amennyit kell. Ehhez a péntek délelotthiz is pontosan
34 gramm kave kellett, hogy beleférjen a grafika, az tizenet, a mullt és a jovo.

| Szlama Norbert, 2025. jdlius 21., Budapest

A fenti interju egyértelm(ien jelzi kutatdi médszertanom ivét az interdisz-
ciplinaritds és az autondm attitlid vizsgalatdban. Amig az elséként vizsgalt
természettudomanyok teriiletén egy objektiv, tudomanyos alapokon nyug-
vo viszonyt lathattunk, addig az etnografia esetében mar hangstlyosabban
beszlir6dott az alkotdi szubjektum a tervezdgrafikai munkaba. A politika
esetében pedig mar az autondm attitlid lett a legerésebb szempont, de a
célcsoport még mindig fontos alkalmazott mivészeti tényezd. Ebben a folya-
matban kdvetkezik most a képzém(ivészettel kialakitott kapcsolat vizsgalata,

ahol mar egyértelm( fékuszt kap az autoném attitlid.

Képzomiuveszet

Kutatdsom kdzéppontjaban a képzém(ivészettel kialakitott interdiszciplinaris
kapcsolat dll, ezért ezen a terlileten végeztem a legrészletesebb kutatdst.
Emiatt elséként egy el6készitd tanulmanyt irtam, ahol még nem interdisz-
ciplindris egylittm{kodést vizsgaltam, csupan azt, hogy a tervezégrafika
egyik meghatdrozé eleme, a betd, hogyan jelenik meg a képz&mdivészetben.
Kés&bb mar egy egyértelmien artikuldlhaté interdiszciplinaris kapcsolatot
elemzek: a kortars mivészet és a kiadvanyszerkesztés viszonyat vizsgalom.
Végiil pedig egy absztrakt viszonyt tarok fel, a parafrazis kérdését. Tervez&g-
rafikusként ilyenkor egyértelm( interdiszciplinaris viszonyt kell kialakitanunk
a képzémlivészettel (amennyiben onnan érkezik az eredeti alkotds). Meg kell
vizsgalnunk, hogy az eredeti alkotd képzém(ivészként milyen mddszertan,
milyen kreativ szakmai gondolatok szerint dolgozott, és azt értelmezve kell
Uj néz&pontot mutatni a tervezdgrafikai alkotdsunkon keresztdil.

Képz8mdivészet és tipografia

(Az eredeti tanulmanyom cime: Tipografia a mlvészet horizontjan
Megjelenési adatok: Artcadia, U.f. 2 (2.), 50-67. (2023.),
DOI: 10.57021/artcadia.4990.)

Lekotrélta az Artcadia tudomanyos periodika két anonim szakmai lektora és

Dr. Szabé Zsdfia mivészettérténész, egyetemi docens.
Absztrakt

A tipografia szemiotikai szempontbdl meghatdrozott kiemelt funkcidja
az informacié kédolas, ezt erdsiti, szélesiti vagy némely esetben hagyja
el a mlvészet. Theo Van Leeuwen kutatdsaiban tobbszor jelezte, hogy
a szemiotikai meghatdrozason tul is hordoznak jelentést a bet(ik. Ezt
vizsgalta egy szlikebb szegmensben Johanna Drucker (Drucker, 1994.),
aki az experimentalis tipografiat a modern m(ivészetek tiikrében
értelmezte (futurizmus, Dada, kubizmus), 8 azonban inkabb a kép-
vers tengelyén, a koltészet, irodalom oldalardl kdzelitett. Ez indokolta
szamomra, hogy tanulmanyomban a képz8m(ivészetbe épiilt tipografi-
&t, a bet(i képként valé értelmezését tanulmanyozzam. frasomban

az ehhez kapcsoléddé mUvészi attit(idot vizsgalom, igy megfelel6en
artikuldlhaté a kdzponti kérdésem: A tipografia kulturdlisan gySkerezd
funkcidja kivonhato-e egy mivészeti alkotdsban megjelend szévegnél,
vagy esetleg dltala az fras mint az informaciékdzlés djabb sikja jelenik

meg a vizudlis mlvészetekben?

Képzémlivészet
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Bevezetés
Terminoldgia

A tipografia a vizudlis kommunikéciénk f& eleme. Lowy Salamon és
Novdk Laszlé Betdmetszet cim( kdnyvében az aldbbi gondolatot olvas-
hatjuk a tipogréfia alapvet& épitéelemérdl, a bet(irdl:

A betli az emberiség kultlrdjahoz vezetd utnak legeslegkiilsébb kapu-
ja. Foltétele nemcsak minden tudédsnak, de minden tevékenységnek is.
Vannak vasutjaink, automobiljaink, roptilégépeink, telefonhalézatunk
meg radidnk, de e taldlmanyok egyike sem képez oly szoros kapcsot
az emberi tarsadalom &sszef(izése szempontjabdl, mint az a piciny
betl, mely csdndes szobacskaban papirosra vetve, egyforman hathat
a tavolsagokba s a jov8 szazadokba is, még pedig Ugyszdlva elpusztul-
hatatlanul.” (Lowy & Laszld, 1926, 5.)

Ez az akdr romantikusnak is nevezheté gondolat a bet(rél jél mutatja
azt, hogy mar 1926-ban is nagyon fontosnak tartotta a mivészettu-
domany a bet(i-szé-sz6veg elemeket, és azt is j¢l artikuldlja, hogy mar
akkor egyértelm( volt egyfajta érzelmi kdt6dése a kultirakdzpontu
tarsadalmi fejl6déshez. A kdvetkezd gondolatok egyértelm( értel-
mezése érdekében fontosnak tartom, hogy a kdzel szazéves fogalmi
jellemzés mellett egy mai, objektiv meghatdrozast is adjak a tanulma-
nyom f& fogalmairdl. Ennek érdekében a Magyar értelmezd kéziszétart
hivtam segitségtil (mek.oszk.hu, 2016.):

Bet(:
1. Vmely beszédhangnak egy v. t&bb irasjegybdl alld, irott, nyomtatott
v. mas médon megformdlt jele, képe” — Leeuwen ennél drnyaltabb,

hangzé alapl meghatdrozast is haszndl (Leeuwen, 2005, 140.), azon-
ban ez utébbi a jelenlegi témdankban nem fontos tényezé.

Sz6:

1. A nyelvnek és a beszédnek az a legkisebb egysége, amelynek megha-
tarozott hangalakja, nyelvtani formaja és meghatdrozott jelentése van.
2. Az 8sszefliggd, egységet alkotd, folyamatos nyelvi kdzlés, kijelentés,
mondanivald.”

Szbveg:
1. [rdsban v. nyomtatasban rogzitett mondanivald, ill. az ezt alkotd,
kifejez6 mondatok 6sszefliggd egésze, rendsz. hosszabb sora.” —

A szd és a szOveg meghatdrozasok az értelmezé kéziszotar szerint

az olvashatdsagon, érthet&ségen alapul. Leeuwen ezt a kdvetkezOképp
arnyalja: ,,..tipografia, amely szerint a vizudlis kommunikacié és az iras

elvdlaszthatatlan egységet alkot. A tervezdk (grafikusok) ezt természe-
tesen régota tudjak. Hogy csak két kdzelmultbeli példat vegylink, Bel-
lantoni és Woolman (2000: 6.) azt irta, hogy a nyomtatott szé jelen-
tésének két szintje van: a ,,sz6kép”, maga a sz6 altal képviselt gondolat,
amely betlisorbdl épil fel, és a , tipografiai kép”, a ,,holisztikus vizudlis
benyomas”” (Leeuwen, 2005, 138.)

Természetesen § is felteszi azt a kézenfekvd kérdést, hogy ez a fajta
holisztikus vizudlis impresszié lefrhaté-e, és egydltaldn kell-e ezzel

a meghatérozas szempontjabdl foglalkoznunk.

Képzémlivészet és tipografia

Tipografia:

»1. (vdlasztékos) Nyomdaszat; kdnyvnyomtatds. A tipografia fejlédése,
torténete. 2. (valasztékos) Nyomtatvany nyomdai készitésének mddja,
min&sége nyomdaszati szempontbdl.”

Ebben az esetben a meghatdrozas nem elég kiterjedt, ezért Hargitai
Henrik kapcsolédé meghatdrozasat is alapul veszem:

A tipografia szveget és grafikai elemeket tartalmazé mivek vizualis
megformaldsaval foglalkozé mesterség; ill. alkalmazott grafikai miivé-
szet. Elsédleges (gyakorlati) célja az adott tartalom befogadd szdmdra
észrevétleniil dekddolhatd, strukturdlt megjelenitése; masodlagos
(iparmivészi) célja a szoveget tartalmazd, annak ald- vagy melléren-
delt tipografiai m{ vizudlis arculatdnak kialakitdsa.” Hargitai ir egyértel-
mUen a tipografia prior funkcidjardl is, amit tanulményomban is alapul
veszek: ,,A tipografus tehat a fogalmi lizenetet dnti vizudlis formaba.

... A tipografiai m{i alapeleme az akusztikus kédon keresztiil a fogalmi
réteget koédold bet(l.” (Hargitai, 2006.).

A tipografia funkcidja torténeti szempontbdl

A tipografia megjelenése dta egyre nagyobb teret nyer maganak, nap-
jainkban mar az életlink szerves része. Megjelenési teriilete kezdetek-
ben konyvekre, dokumentumokra, Ujsagokra korlatozédott, napjaink-
ban azonban hangsulya eltolddott a rekldmok, hirdetések terliletére.
A 2023-ban elérhetd adatok szerint megkdzelit8leg 5ooo hirdetéssel
taldlkozunk egy nap leforgésa alatt (Anonymus, 2023.).
Természetesen ezen hirdetések egy része audié ingerként érkezik el
hozzank, nagyobb része azonban tipografiai elemekkel kommunikal
vellink.

A tipografidt prior poziciéjaban a funkcid hatarozza meg. Fejlédésé-
nek térténetében fontos volt a képirds atalakuldsa és egy absztrakt,
dekddolhatd jelrendszer kialakuldsa. ,,Mikdzben a sumér iras grafikai
formdja fejlédott, informdcidrogzitési képessége egyre bdviilt. Az elsd
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szakasztél kezdve, amikor a kép-szimbdlumok éI& és élettelen tar-
gyakat jelentettek, a jelek ideografokka valtak, és elkezdtek absztrakt
mddon abrazolni” (Meggs & Purvis, 2012, 9.)

E folyamat sordn alakult az absztrakt jelrendszer és a kédoldsi/dekédo-
lasi funkcié sokaig elvalaszthatatlannak t(iné kapcsolata. Szemiotikai
tanulmanyok sora foglalkozik ezzel, és ennek a kapcsolatnak a torté-
neti valtozasaval. A szemiotikai megkozelités alapvet&en nem kdzponti
témdja a jelenlegi tanulmanyomnak, azonban a kutatds jelent8séget
megalapozd tényként fontos megemliteni.

A gondolatok, adatok betlikkel t&rténd rogzitése &sszekapcsolddott
az ember szépség iranti igényével, és a szbveg megjelenités nagy
gonddal és szakértelemmel &sszedllitott alkotassa kezdett valni.

A vdltozatos esztétikai élmény azonban még mindig csak kiséréje volt
a funkcidnak. Tobb esztétikai valtozas éppen a funkcid okén, az ol-
vashatdsag elbsegitése érdekében alakult ki. A technoldgiai fejlédés

példaul lehet&vé tette a bet(ikdzok valtozé megjelenését, ami a mai
napig alapja az esztétikus és jOl olvashatd szdveg szedésének.

Ez a vdltozas hozzdjarult ahhoz, hogy szebb, olvashatébb betiiképet és
szbvegfoltot alakitsanak ki. Az olvasas nemcsak k&nnyebb lett, de mar
esztétikai élményt is jelentett egy kdnyv belive. Ez a fejl6dés a funk-
cié tokéletesitése irdnydba mutatott, és ugyan ennek targyaldsa nem
része a jelen tanulmdanynak, azonban k&rvonalainak ismerete fontos
abbdl a szempontbdl, hogy vildgosan lassuk, mi elézte meg a tizenki-
lencedik szazad végén kialakult folyamatot, amely a funkciét, a hang-
26k kédolasi céljat kezdte hattérbe szoritani. A bet(ik vizudlis elemként
torténd értelmezése kiemelte a tipogréfiat a funkcid szoritdsabdl, és

a betl képi eszkdzzé valt.

A szdveg jelentéshordozd természete

Annak érdekében, hogy a bevezet&ben jeldlt ,jelentéshordozast” vagy
annak hianyat vizsgalni tudjuk, meg kell hataroznunk a sz&veg jelenté-
sének terminusat. Ez azonban mégsem pusztan terminolégiai kérdés,
sokkal arnyaltabb annal. Tanulmanyom témadjahoz igazodva szemioti-
kai és tipografiai megkdzelitést valasztottam.

Szemiotikai értelemben ,,a szoveg egy olyan (bonyolult és dsszetett)
jel vagy jelcsoport, amely ,valami helyett all” (stat pro aliquo).” (Voigt,
1991.). Egyszerlibb megfogalmazasban tehat azt mondhatjuk, hogy

a szébeli kdzlésilink helyett hasznalatos jelcsoport a széveg. Amikor
tehat a szoveg jelentésének megtartasardl, vagy annak megfosztasarodl
beszélek, akkor ezt a meghatdrozast veszem alapul.

Tipografiai szempontbdl a szdveg, betl jelentését Leeuwen foglalta
ssze a Typographic meaning cim( munkajaban. Erdekes, hogy az &

meghatdrozasa is szemiotikai szemszdgbd| kézelit. Gondolatai szerint
két fontos sikon vizsgélhaté a szdveg jelentése: a konnotdcié és a me-
tafora fel6l (Leeuwen, 2005, 139-140.).

A konnotdcié (értsd.: mellékjelentés) Leeuwen szerint megjelenik

a bet(tipusok valasztasa esetén is. Példaként hozza a stencilszer(
megjelenéssel rendelkezd betlitipusokat.

Ezekrdl a betlikrél a szemlélSk tobbsége tudja, hogy valamiféle ipari
mellékjelentést hordoznak, hiszen alapvetéen ipari csomagoldsok
jelzéseihez hasznadltak ilyen megjelenéssel biré betliket (technoldgiai
adottsagok, korlatok miatt). Ennek a konnotativ jelentéstartalomnak
a megértése kulturdlis tudason nyugszik. A tervezdnek tehat feltéte-
leznie kell, hogy a szemlél8, felhaszndld birtokdban van ennek a tu-
dasnak, rendelkezik a latvany megjelenéséhez kapcsolddé térténelmi,
kulturalis ismeretekkel.

Képzémlivészet és tipografia
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A metafora sikjat az értelmezési folyamatban akkor tartja fontosnak,
amikor a konnotativ jelentéstartalom nem jelenik meg. Pontosan
idézve gy fogalmaz, hogy ilyenkor nyer értelmet ,a metafora, ponto-
sabban a metaforikus potencidl elve a bet(iformak sajatos jellemz&irél.”
(Leeuwen, 2005, 140.). Példaul egy kerekded betliszemmel, magas
felnyuld és hosszu lenylld szarral rendelkezd, vékony vonall bet(iti-
pus magaban hordozza a n&iség, a finomsag gondolatat anélkil, hogy
értelmeznénk a szoveg funkciondlis jelentését.

Leeuwen {rasdban megfogalmazza, hogy sok hagyomanyos tipogra-
fus véleménye szerint ez nem igy van, a betliformaknak énmagukban
nincs jelentésiik. Csak arra szolgdlnak, hogy a szé jelentését felismer-
het8vé tegyék. Ebben az esetben Leeuwen nézeteivel értek egyet, aki
tanulmanyaban megfogalmazza: ,,Mas széval a tipogréfia tébbé nem
egy ’kiiléndlld’ szemiotikai mdd. A tipografiai kommunikacié multimo-
ddlis” (Leeuwen, 2005, 140.). A szerz6 szamara vélhetéen ez képezi

a holisztikus impresszié gondolatanak az alapjat, amelyrél munkaja
elején beszél, és amit magam is idéztem a terminoldgiai kérdések
vizsgélatanal.

A révid torténeti vazlat és terminoldgiai kérdések targyaldsa utén

a kovetkezd fejezetekben a kubizmus, a futurizmus és a dadaizmus
irdnyzatain belll vizsgdlom a funkcidt, hiszen — bdr a bet( és kép
szerves egységének megjelenitésével a szeceszszid idején kezdtek el
foglalkozni — a tipografia és a képz8mvészet szoros, jol artikulal-
hatd kapcsolata az avantgard fent emlitett stilusaihoz kapcsolddik.
Tanulmanyomat e jelenségek kortars kérnyezetben valé vizsgalataval,
az ezredfordulé id8szakanak targyaldsaval zarom.

Elséként (id6rendi sorrendben haladva) vizsgaljuk meg a kubizmus
irdnyadd gondolatait a témdnkkal kapcsolatban.
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Kubizmus

A kubizmus kezdetéhez érkezve a tipografia mar tapinthaté mivészeti
jelenléttel birt, hiszen a sokszorositd grafikai technolégidk

(pl. litogréfia) eszkdzeivel tervezett, mlivészi tipografiai megjelenések
és reklambetlik mdr az 1830-as években megjelentek a plakatokon,
hirdetéseken.

A kubizmus mint a 20. szdzad elején kialakult avantgdrd irdnyzat, amely
elsésorban a formai elemek megjelenésével kisérletezett, természete-
sen mashogy viszonyult a bet( és a szveg megjelenitésének kérdésé-
hez. Braque és Picasso ugyanis mdr a kubizmus kezdetén kompozicids,
absztrakt elemként kezelték a bet(it. Nem volt elsédleges szdmukra

az, hogy a megjelenitett szoveg a festménybdl, kollazsbdl kiemelve is
olvashatd, a kézénség szamara Osszefliggben értelmezhetd, értelmes
kozlés legyen. Absztrakt formaként tekintettek a betlre, igy a szavak
szemiotikai szempontbdl megfogalmazhatd jelentése hattérbe szorult.
Susan Marcus 1972-ben, a Visible Language folydiratban megjelent
cikkében George Braque Le Portugais cim(i festményében latja az elsé,
jol meghatdrozhatd |épést a bet(ik képként torténd alkalmazasaban.
Gondolatai szerint Braque ezzel a festménnyel a tipografiai elemet
bevezette a kubizmusba (Marcus, 1972, 321.).

Le Portugais (Lémigrant) (1911-12.), Georges Braque. Kunstmuseum Base/

Marcus irasaban egyértelm(ien utal arra is, hogy a kollazs kialakula-
sdhoz és formalédasahoz katalizatorként szolgalt a bet(i beemelése

a kompozicidkba. A kolldzsnak jelent8s szerepe volt a kubizmusban,
hiszen Picasso és Braque megfogalmazott célja volt a festmény
kiterjesztése, a mUfaji hatdrok feloldasa (Meggs & Purvis, 2012, 258.).
A festménybdl objekt lett, és ehhez a fejlédéshez tokéletes eszkdz volt
a stencillel, manudlisan vaszonra vitt betli, mint Uj funkciét nyert képi
elem. A kubizmus dltal hozott mivészeti attitlidbdl egyenesen kdvet-
kezett a betl prior funkciéjanak hattérbe szoritasa. Ettdl a mlvészet-
torténeti pillanattdl mar megfogalmazottan is elvesztette elsédleges,
hangzé-kddolé funkcidjat, képz&miivészeti vizudlis elemmé valt. Példa-
ul a jobb fels& részen taldlhaté DBAL betliket szemlélve lathatjuk, hogy
barmilyen mas, hasonld formdju betlivel elérhetd lenne a jelenlegi
kompozicié. igy egyértelmiivé valik a m(ivészi szandék, miszerint a ti-
pografiai elem jelen esetben nem bir szemiotikai elsédleges funkcidval,
sét, a konnotativ funkcié sem jelent8s. A metaforikus potencidl elve
mar anndl inkdbb megvaldsul, hiszen a kép egyéb kompozicids eleme-
ihez igazodva ivelt és egyenes vonalak valtakozdsabdl épiil6 betliképet
valasztott (csakugy, mint a tébbi kompozicids elemnél).

A bet(i absztrakt megjelenésének hangsllya, jelentésége is tobbféle
szinten jelenik meg. Amig Braque 1911-ben a Le Portugais cim(i alkota-
san a bet(iket egyértelm(ien hattérelemként, kevés hangsllyal jeleni-
tette meg, addig 1913-ban Picasso messzebb merészkedett. A Guitare,
journal, verre et bouteille cim{ alkotdsan mar f6 kompozicids elemként
haszndlja a betlit (ez a munka az analitikus kubizmushoz sorolhatd).
Az Ujsagrészlet tartalmi értelmezhet&ségét figyelmen kiviil hagyva,
csupan a format el6térbe helyezve foglalkozik a bet(ivel. Hatarozot-
tabb helyen, egyértelm(ibb m{vészeti attitliddel kezeli kolldzsaban

az Uj képi elemet. Errdl az Ujsagkivagasrol tobb mlivészeti szakvéle-
mény azt véli, hogy csupan a fatyolos-sargas szine miatt valasztotta
Picasso, azonban mégsem hagyhatjuk figyelmen kiviil azt a kommuni-
kdcids csatornat, amit a Figaro akarva-akaratlanul megidéz. Esziinkbe
juthat a napilap politikai vagy kulturalis befolydsa is, ami pedig ezen

a kommunikacids sitkon tovabbi elemeket idézhet akdr a Parizsi Kom-
minnel kapcsolatban is (fliggetleniil attél, hogy Picassénak volt-e
ilyen kozlési szandéka vagy sem).
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Guitare, journal, verre et bouteille, 1913, Tate
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A tipografia kovetkezd latvanyos fejlédési [épcsdjét az analitikus kubiz-
musban tisztan artikuldlja Picasso Compotier, Violin, Bouteille alkotdsa
1914-bdl. A technika szintén kolldzs, és itt mar a bet(i teljesérték(i
asszimildlédasat lathatjuk. A tipografiai elemek tokéletes egyenstlyban
olvadnak be a kompoziciéba. Tébb motivum esetében mér abban sem
lehetlink biztosak, hogy bet(it latunk-e, vagy egy tipografiatdl fiigget-
len, absztrakt elemet. Az analitikus kubizmus alapvetd irdnyultsagat
egyértelmien lattatja a betl kezelésének fejl6dése és atalakuldsa 1911
és 1914 kdzdtt. Szemiotikai elsédleges funkcidrdl mér tavolrdl sem be-
szélhetlink, a konnotativ jelentés is eltlint. Némi metaforikus kdzlés ér-
telmezhetd, de az is inkabb csak azért, mert a megjelend bet(ik formai
harmdnidban vannak a kompozicié tébbi formai elemével. Osszessé-
gében kimondhatjuk, hogy a bettik jelentéstartalma — a tanulmanyom
elején targyalt definiciék értelmében — megsz(int.

Compotier, Violin, Bouteille, 1914, The National Gallery

Futurizmus

Brandon Taylor 2004-ben megjelent kdnyvében egyértelm(ien
megfogalmazza, hogy Picasso és Braque kollazskisérletei és munkai
konceptualis és miivészeti szempontbdl is befolyasoltak a futurizmus
(mellette a sziirrealizmus és pop art) mvészeit és a stilus fejl6dését is
(Taylor, 2004, 21.). igy a kollazson keresztiil a tipografia képzémivésze-
ti megjelenése is 6roklédott a kubizmusbdl a futurizmusba.

Képzémlivészet és tipografia

Amig a kubizmus a formanyelv fejlesztésére koncentrélt, addig a futu-
rizmusnak mar meghatdrozott tdrsadalmi izenete volt. Nagyon hata-
rozottan mutatja ezt az a tény is, hogy tarsadalmi kidltvannyal indult,

amit Filippo T. Marinetti nevéhez kotiink (Meggs & Purvis, 2012, 259.).

Ez természetesen a tipografia formalédasat a képz&mlivészetben
kozvetleniil nem befolyasolja (hiszen Marinetti elsésorban kéltd, iré
volt, aki a betlikh&z elsésorban az irodalom és masodsorban kép-
z6mlvészet feldl kozelitett), emiatt jelen tanulmanyban irrelevansnak
is tlinhet, azonban kdzvetett kapcsolat mégis korilirhatd. Az ugyanis,
hogy a mUivészeti stilusban ennyire fontos (inditd, alapité elem)

a szOveg, megalapozta azt, hogy a szovegen keresztiil a tipografia is
mas hangsulyt kapjon.

A szbveg képz&mlivészeti fontossagat pedig ebben a korszakban nem
csupan az inditd momentum, a Manifesto del Futurismo mutatja,
hanem az is, hogy Marinetti szamtalan kisérletet hajtott végre az 1910-
es évek elejétdl a harmincas évekig a betlivel kapcsolatban. Verseket,
gondolatokat, szoveget mutatott meg kompozicidként. Itt mar nem
csak egy-egy képi elemként érhetjiik tetten a bet(i képpé valasat,
hiszen t&bb alkotdsahoz kizardlag betliket haszndlt. A formai valtozta-
tasukkal, pozicidjukkal, egymdshoz valé viszonyukkal alkotott kifejezd,
szbvegre reflektdld alkotdsokat.

Ezen a gondolaton tovabb haladva megéllapithatjuk, hogy formailag
szabadabb, absztraktabb médon kezelte a betdit, mint Picasso vagy
Braque, azonban amig a kubistak a bet(i prior funkcidjat (a hangzé
kédoldst) nem tartottdk fontosnak, és ily médon nem a szdveg vagy
a bet(ik jelentésére reflektaltak, addig Marinetti a széveg és a bet el-
s6dleges funkcidjat megtartva, a funkcidbdl fakadd értelmét erdsitet-
te a képzémlivészeti alkotassal, hiszen (ahogyan ezt a bekezdés elején
is jeleztem) koltoként, iroként ez az attit(id volt természetes szamdra.
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Filippo Marinetti, “Une assemblée tumultueuse”, Les mots en liberté futuristes, 1919.

Filippo Marinetti, Zang Tumb Tumb, 1912.
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Filippo Marinetti, Les mots en liberté futuristes, 1919.
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Filippo Marinetti, Parole in libertd futuriste, 1932.

Fontos megjegyezni, hogy a futurizmusban mas mintat is taldlhatunk
a betl képzdmlvészetben vald szerepeltetésére. Ide kapcsolhatd
példa Gino Severini tobb alkotasa is. 1912-b&l A Bal Tabarin dinami-
kus hieroglifi, 1913-b6l az Eszak-Dél vagy 1915-b6| az Agyi akcidban.
Mindhdrom kiemelt példdban megmarad a szemiotikai jelentéstartal-
ma a bet(iknek (szavaknak), hiszen az elsénél tancok neveit, a ma-
sodikndl vonatéllomdsok tabldit, és a harmadiknal is egyértelmien

a témara utald szdvegeket emel be. A szemiotikai jelentéstartalom
mellett az elsé képen fontos a betlik formai metaforikus kézlése is,
hiszen a tdncoknak megfeleld, vékony vonald, némely helyen dekora-
tiv vonalvezetés( betliket hasznal. A POLKA szénal példaul nemcsak

a bet(ik formavildga, de az elhelyezése is utal a kapcsolédé tanc ugrald
liiktetésére. Az Eszak-Dé esetében egyértelm(ien a konnotativ tarta-
lom a jelentds, hiszen az allomdsok neveit a megszokott, szoveg nélkdil
is értelmezhetd tabla formara (a kapcsolédé betltipussal) helyezi

el. Az Agyu akcidban festményen pedig a szemiotikai jelentés mellett
a szavak elhelyezése hordoz metaforikus kozlést. A kép kdzepérél
szemlélve egyfajta robbands sematikus formdjat latjuk.

Gino Severini: A Bal Tabarin dinamikus hieroglifdi, 1912.
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Gino Severini: A/gyu akcicoban, 1915.

A New York-i Museum of Modern Art kutatdi az aldbbiak szerint
vélekednek a Bal Tabarin-rol: ,,A Bal Tabarin dbrazolasaban a m{ivész
egyesiti a futuristaknak a mozgas dinamizmusanak megragaddsa iranti
érdekl6dését a francia kubizmus tanulmanyozésa hatdsara integralt
szbveg és a kolldzselemekkel, mint példaul a flitter elemekkel.” (MoMa)
Ezek alapjan tehat egyértelmlien megfogalmazhatjuk, hogy a ti-

pografia szerepeltetése a képz&miivészetben nem egy linedris fejlédés.

A korszakok, alkoték és mUvészi attit(idok tobb esetben keverednek,
hatnak egymdsra.

Dada

A Dada (hasonldéan a futurizmushoz) széveggel, Hugo Ball Nyitd-mani-
fesztumaval indult. A mozgalomnak a széveghez vald viszonya hasonld,
mint amit a futurizmus esetében targyaltunk, bar itt az alkotdk altala-
nosabban, a kiildnb&z6 m(ivészeti formdk egymasba jaratasat veszik
alapvetésnek.

A Dada kompromisszummentes ifjonti [dzadas volt. A m(ivészetben ez
forradalom volt. Hannah Hoch fotdmontazsai, Max Ernst alomszer(i
kollazsai, Kurt Schwitters privat csodaorszaga és Marcel Duchamp
readymade-jei mind részei voltak annak a tdmaddasnak, amit a magas-
kultdra hazugsagként és lirességeként latott.” (Jones, 2016.).

A legfontosabb alapelviik az volt, hogy nincs egyetlen alapelv, sem betar-
tandd szabdly, igy nem véletlen, hogy a Daddhoz kdthet6 alkotoktdl két
mer&ben eltéré tipografia értelmezést is talalunk. Els§ példaként Han-
nah Hoch fotémontazsai kozill a Da-dandy cim(i alkotasat nézziik meg.

Hannah Héch: Da—dandy, kolldzs és fotdmontdzs, 1919.
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Hannah Hoch betlivel kapcsolatos felfogdsaban a betli kompozicids
elem, azonban szemiotikai tartalma is rendkiviil fontos, hiszen a jdl
olvashatd ,,Dandy” és ,Dada” szavakkal egyértelm( tarsadalomkritikat
ad a kor divathoz kapcsolédé tarsadalmi rétegének.

Kurt Schwitters ezzel ellentétben kompozicids elemként mutat be be-
tlt. A szemiotikai elsédleges funkcid eltlint, konnotativ jelentést sem
taldlhatunk. A bet( absztrakt forma, egyenrangu a képen megjelené
mas geometriai formakkal.

) N ARG

Kurt Schwitters, cim nélkil (Griine Zugabe), c. 1920

Francis Picabia Tableau Rastadada cim(i kolldzs és tus alapu alkota-
san példaul a tipografiai elemek elsédleges (szemiotikai) funkcidja
megmaradt. A szavak egyértelmien, jél olvashatdak, és jelentésiik-
kel tamogatjak a m( kifejezésre juttatott gondolatait. A konnotativ
tartalom is jelent8s. A lendiiletes, nyomtatott bet(iket hasznalé
kéziras megidézi a gondolkozas, skiccelés, elmélkedés és intellektus
konnotativ jelentését. Ezt erdsiti a munkasosztdlyon tdlmutatd képi
elemekkel is (elegans cip6, kalap, pipa, 6ltény). igy hozza 6ssze, és
jelenteti meg ugyanazt a konnotativ tartalmat képi és tipografiai
elemekkel egyarant.

TABLEAVU RASTADA PA

Francis Picabia: Tableau Rastadada (1920.), MoMA

Az el8bb bemutatott példakon egyértelm(en latszik, hogy a kubizmus
és futurizmus esetében emlitett két felfogds a bet(i haszndlatardl

a Daddban is megjelent. Vélhet&en ez nem két kiilon dton fejlédott
mivészi attit(d. Ezt a kiilonbséget sokkal inkdbb a bet(i alapvetd ter-
mészete és prior funkcidja hordozza magdban.

A klildnb6z8 miivészi attitlidok (hasonldan, mint a kubizmusban)
egyértelmien kitapinthatdk, parhuzamosan, egymdsra hatva léteztek.
Az Gsszes targyalt attit(id esetében megfigyelhetd, hogy évrél-évre
egyre természetesebben kezelték a bet(it vizudlis elem funkcidjaban,
egyre hatdrozottabb a jelenléte a képz8miivészetben. Amennyiben

a szemiotikai elsédleges funkcid eltlint, ugy sok esetben konnotativ
jelentést sem taldlhatunk. A bet( absztrakt forma, egyenrangt a képen
megjelené mas geometriai formakkal. Amennyiben viszont a szemi-
otikai jelentés megmaradt, Ugy jelent8sége felértékel8dott a korabbi
példakhoz viszonyitva. Tébb esetben tarsadalmi lizeneteket, kulturdlis
kozlést fogalmaztak meg.

A képz&mlvészet az elmult szaz évben természetesen szamos formai
és tartalmi atalakuldson ment keresztiil. Ahogy tanulmanyom elején
megfogalmaztam, munkdmban nem torténeti attekintésre, hanem

a tipografia képz8mlvészeti megjelenésének vizsgalatara vallalkoztam.
A kutatott korszakokat Johanna Drucker (Drucker, 1994.) és Theo van
Leeuwen nyomdokain haladva jel&ltem ki, igy kerdilt kutatdsaim fé-
kuszdba az avantgard m(ivészet. A kubizmus, a futurizmus és a dadaiz-

Képzémlivészet és tipografia

75



76

mus irdnyzataiban ugyanis egyértelmden kirajzolédik egy olyan attit(id
a tipografia és a képzémlivészet vonatkozdsaban, ami napjainkban is
aktudlisnak tekinthetd. Elég, ha visszaidézzlik a mar elemzett 1913-as
Guitare, journal, verre et bouteille cim{ Picasso-kollazst, és &sszevetjiik
David Carson 2014-es alkotdsdval, hogy ugyanazt a mivészi attitlidot
tapasztaljuk: a bet( viszonya a kompoziciéval, a bet(i vizudlis elemként
torténd megjelenitése ugyanazzal a hangsullyal, ugyanazzal a m(ivészi
elgondolassal jelenik meg.

SPEANER
HANE

N
AUSTIN,
TEXAS

RS PN

e

David Carson posztere az A.L.G.A. austini el6adasan.

A posztert nyomtatas el6tt az alkotd tudta nélkil megmadsitottak.

| A fentiek igazoldsdra nézziink meg néhany kortérs példat.

Képzémlivészet és tipografia

Kortars

A kortdrs mivészeti kdrnyezetiinkben jelentés mennyiség(i minta és
példa all rendelkezéstinkre. Egyrészt azért, mert a kolldzs napjainkban
reneszanszat éli (és amint lattuk, a huszadik szézad elején a képz&m(i-
vészet és a tipografia kapcsolata 8sszefonddott a kolldzzsal), masrészt
pedig a betl az egyik legfontosabb vizudlis elemmé valt. Nemcsak
mivészeti kornyezetiink, de mindennapjaink szerves részét is képezi,
ahogy ezt mdr a tanulmanyom elején felvazoltam. A bet(i egyre na-
gyobb népszeriisége mellett a szoveg mint kifejez6eszkdz is nagyobb
teret nyert maganak (a futurizmusnal és a Dadanal lathattuk a vizudlis
mivészetekbe szervesen beépiild fontossagat). Az elmult szdz évben
azonban a szoveg kifejezési minésége — technoldgiai és kommuni-
kédcids valtozasok okan — egyre sz(ikil, egyre egyszer(ibb formdban
kozliink gondolatokat, ezért a mondatokbdl felépiil§ széveg helyett

a kiilonalld szo6 fontossaga valt elsédlegessé. Ez a forditott ardnyossag
jellemz& a 21. szdzadra. Ahogy nd a jelent8sége a betlikkel, szamokkal
kozdlhetd gondolatoknak, Ugy csdkken a jelent8sége a mondatokra
éplil6 szovegeknek, és kerlil el8térbe a sz6.

Shepard Fairey: Barack Obama “Hope” Poszter (2008.)
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-WE THE PEOPLE - -WE THE PEOPLE -

ARE GREATER THAN FEAR PROTECT EACH OTHER DEFEND DIGNITY

Shepard Fairey: We the People (2017.)

Michael Murphy: lllusion (2022.) Multidimenzionalis szobor Gtszaz jatékfegyverbdl.

A példak azt mutatjdk, hogy a betl elsédleges (szemantikai) funkcio-
janak megtartdsa és beépitése a mialkotasba, amely Uj (konnotativ és
metaforikus jelentéssel is bird) gondolati réteget nydjt, napjainkban
Ujra hangsulyosabba valt. Erre latvanyos és egyértelm(i példa Robert
Indiana Love cim( alkotésa.

Robert Indiana: LOVE (1967.), MoMA

Ebben az alkotdsban mar nem is jelenik meg mds, csupan betd. A be-
tlk altal alkotott szé jelentéstartalma természetesen fontos tényezd,
azonban Indiana (évekig tarté kisérletezések soran) olyan format és
kompozicidt készitett, ami mar vizudlis tartalmaban is tisztan hordoz-
za a bet(ikb&| dekddolhatd sz6 jelentését. Igy két rétegben iizen ne-
kiink az alkotas, és kiemelkedé min&ségben mindkét rétegnél ugyanazt
az Uzenetet kapjuk.

Indiana igy ir a munkajardl:

,Az egész azzal kezd8dott, hogy gyermekként megismertem a Keresz-
tény Tudomanyt (U] vallasi mozgalmak k&zé sorolt Szenthdromséag-ta-
gadd keresztény vallasi tanitds - a szerk.). Egy id6ben még az egyhdz
tagja is voltam. A ,;szeretet” a kulcsszé — ez az egyetlen szd, amely va-
laha is megjelenik a Keresztény Tudomany templomaban. Se fesziilet,
se kis Jézuska, se szentek. Semmi, csak egy szd: ,,L-O-V-E”. [...] apam
biztatott. Nem volt m{vészi bedllitottsagu, de az én életemben is fon-
tos szerepet jatszott. A Phillips 66-nak, az lizemanyag vallalatnak dol-
gozott. [A LOVE eredeti szinegytittese] egy Indianapolisban taldlhaté
Phillips 66-0s tablardl szarmazik. Gyonyorl volt. Az autdban lltem, és
lattam azt a piros-zold tablat a kék indianai égen. [...] Megprébaltam
[a szdt] a lényegéig lecsupaszitani. A lehetd legjelent8ségteljesebb
és legfelismerhet&bb formaban. A ferde O nem az én taldlmanyom
volt. Gyakran haszndltdk az id6k soran, kiilonbdz8 id&kben kiilénbszé
helyeken. Ez egy tipografiai jaték volt, és egyszer(ien azt hittem, hogy
ez egy kicsit dinamikusabbd tette a szét. [...] Volt néhdny varidcid, de
a MoMA tdrténetesen azt valasztotta, amelyik nagyon-nagyon nép-
szer(i lett — a mizeum 3ltal valaha kiadott legnépszeriibb kardcsonyi
képeslap.” (Wolff, 2013.)

Ezek a nagyon tisztan megfogalmazott célok némileg formalddtak
mivészi palyafutdsa soran. 1992-ben készitette Art cim{ alkotdsat,
amelyen a tokéletes, esszencidlis érthet6ség kisebb hangsulyt kapott.
Ebben az alkotasban (a LOVE-val 8sszehasonlitva) mar jelentésebb

a hangulati, absztrakt kozlés.

Robert Indiana: Art (1992.), MoMA
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A két alkotdst egymas mellett szemlélve tokéletesen kitapinthatd

a szandék, ami a forma és a jelentés megfeleltetése egymdssal. Ahogy
maga a mlivész is beszélt errdl, a LOVE esetében kiemelten fontos
volt az, hogy habdr megmaradt a bet(ik prior funkcidja, de ha ezt nem
értenénk, a kompozicid, a formak és a szinek magukban is kdzvetitsék
azt a hangulatot, gondolatisdgot, amit a mindennapjainkban a szere-
tethez kotlink. Ez az attit(id akkor valik tokéletesen érthetévé, amikor
a majdnem harminc évvel késébb késziilt ART alkotdst szemléljiik.
Lathatdva valik az az eszkdzrendszer, amivel a formakat, szineket
absztrakt kifejezésre haszndlja, hiszen itt is elmondhatjuk, hogy a bet(
dekddoldsanak hidnya esetén is értheté lenne szamunka a f6 gondolat,
a ,,m(vészet”.

Talan ez a dupla réteg(i és tiszta lizenetkdzvetités az, ami miatt Indiana
alkotasainak kulturdlis hatdsa vitathatatlan.

Ugyanebben a korszakban élte pdlyafutdsanak aranykorat Barbara
Krueger. A hetvenes évek elején mar kidllitasai voltak New York-ban,

de mégis azt érezte, hogy a miveibdl hidnyzik az igazi jelentéstartalom.

Emiatt évekig nem készitett mialkotdsokat. Majd a munkat 1977-ben
kezdte Ujra, mert akkor taldlt rd a szoveg és a kép kapcsolatanak jelen-
tOs kifejezOerejére. Ettdl a pillanattdl kezdve a fotd és szoveg kolldzsok
meghatdroztdk a mlvészetét. Egyik jelentés munkdja a Your body is

a battleground, ami egyszerre volt m(ialkotds és mozgalmi lizenet is.

Your body

battleground

Barbara Krueger: Your body is a battleground (1989.), The Board

Krueger a washingtoni n8k menetére készitette a képet, tamogatva
ezzel a n6k gyermekvallalasi jogainak szabadsagat. Ennek ellenére
azonban az Uizenet id6tlen, és az igazi ereje a kdzlésnek taldn ebben
rejlik. Majdnem harminc évvel késébb, 2017-ben készitette szintén je-
lentds installacidjat Forever cimmel. Ebben az esetben mar fotét sem
haszndl, kizarélag betilikbdl alkot kompozicidt.
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Barbara Krueger: Forever (2017.), Berlin

Krueger és Indiana munkai esetében is hatarozottan megallapithatjuk
a bet(i (szemiotikai) prior funkcidjanak fontossagat. A betlikbdl for-
maldédo szavak, mondatok, gondolatok egy Uj rétegként erdésitik az ere-
deti gondolatisdgot, vagy Uj gondolati réteget képeznek, de minden
esetben az elsédleges betli funkcié megmarad.

Ugyanezt az attit(id6t tapasztalhatjuk tobb elismert kortars mlvész
esetében. Lawrence Weiner, Claude Closky vagy éppen Ahn Sang-Soo
munkai esetében mindig nagyon fontos a felhasznalt tipografiai ele-
mek szoveges tartalma is.

A BIT OF MATTER
AND A LITTLE BIT MORE

e

Lawrence Weiner. A BIT OF MATTER AND A LITTLE BIT MORE (1976.), MoMA
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Ahn Sang-Soo: Bal: Life Pattern (2017.) Jobb: Jesus. Our Jesus (2017.)

Természetesen taldlhatunk jelent8s kortdrs példat a kordbbiakban
targyalt masik attitlidre is, ahol a bet(i jelentése hattérbe szorul, kép-
ként, absztrakt elemként, egyrétegli kdzlési mechanizmussal vesz részt
a kompoziciés hierarchidban. llyen alkotdi attitiddel bir a mar emlitett
David Carson.

David Carson: Untitled collage

David Carson munkdssagaban szerepel mindkét tipografiai megkdzeli-
tés. Szamos olyan munkat lathatunk tdle, ahol a betd, a szavak jelenté-
se tObblettartalmat ad az alkotashoz. Ezen alkotasok azonban alkalma-
zott grafikai (reklamgrafikai) munkak, ezért jelen értekezésemben nem
térek ki ra részletesebben.

A kortars viszonyokat szemlélve tehat azt lathatjuk, hogy a husza-

dik szazad elején elindult kétféle attitlid kozil az egyik feler6s6dott.
Az a felfogds, az a megkdzelités, ahol a bet(i és a szavak jelentése Uj
réteget képez az alkotds értelmezésében, és jelentésiikkel hozzajarul-
nak a mlvel kapcsolatos arnyaltabb gondolkozasunkhoz.
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Osszegzés:

A tanulmdnyom elején (Drucker és Leeuwen nyoman) egy sz(ikebb
teriiletet jelSltem ki vizsgalatra, és tettem fel a kérdést: ,,A tipografia
kulturdlisan gydkerez6 funkcidja (az informacidé kédolds) kivonhaté-e
egy mlivészeti alkotdsban megjelené szdvegnél, vagy esetleg altala

az iras, mint az informdcidkozlés Ujabb sikja jelenik meg a vizudlis
mivészetekben?”

Ahogy ezt mar a hivatkozott munkakbdl is latni lehetett, a kutatas és
az eredmények értelmezése soran nyilvanvaléva valt, hogy még ezt

a redukalt tartalmat célzé kérdést sem lehetséges hiteles eredmények
alapjan objektiven megvalaszolni. A kérdésemben felvetettem két
lehet&séget, amelyekrdl — a 20. szazad elején alakuld mivészeti ira-
nyokban — egyértelm(ien latszik, hogy egymds mellett, egylitt |éteztek
a képz&mlivészetben. A tipografiat kezelték egyrészt pusztan vizudlis
elemként, ahol jél tapinthatd cél volt a betlk jelentésének hattérbe
szoritasa, masrészt kezelték a bet(ik értelmének hangsilyozédsaval is,

ami Uj értelmezési és kommunikacids réteget biztositott az alkotasnak.

Ez a két attitlid az 1900-as évek elejétd| folyamatosan megjelenik

a képz&mlivészet és a tipografia kapcsolatdban. A két értelmezési méd
megjelenési ardnydban azonban az el6bb emlitett okok miatt nem
tudok objektiv aranyjelleg(i adatokat kdzdlni. Tervezdgrafikus miivész-
ként és kutatdként azt viszont egyértelmiien tapasztalom, hogy a két
irdnyultsag kozotti ardnyok valtozdsa kapcsolatban van a tarsadalmi
valtozasokkal, a technoldgiai fejlédéssel és a verbalis kommunikécié
formalédasaval is. A képz&mlivészetben a tipografia mas képzémiivé-
szeti eszkdzdkkel egyenérték(i vizudlis eszkdz, kulturalisan gydkerezé
prior funkcidja (az informacié kédolds) pedig kivonhaté a kdzlési
folyamatbdl. Emellett azonban a bet(i szemiotikai funkcidjanak meg-
tartdsa is lehet8séget ad arra, hogy az alkoté a szoveget absztrakt
kompozicids elemként helyezze a képz8mdiivészeti alkotdsba. Amit
egyértelmien lathatunk, hogy egyik elgondolds sem egyetemes cél,
inkabb egyéni mivészeti attitlid és tarsadalmi viszonyok, korképek
eredménye, mint minden mas eszkoz a képzom(ivészet teriiletén.
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Képz8mdivészet és kiadvanyszerkesztés

(Az eredeti tanulmanyom cime: A m{vészeti magazin mint a kortars
mUvészet alternativ megjelenitési ritusa

Megjelenési adatok: Artcadia, U.f. 3 (1.), 29-46. (2024.),

DOI: 10.57021/artcadia.6076.)

Lekotralta az Artcadia tudomdnyos periodika két anonim szakmai lektora és

Dr. Szabé Zsdfia miivészettorténész, egyetemi docens.

Absztrakt

A mivészeti alkotasok megjelenitése Osszetett kérdés. Egy alkotdshoz
tervezett megjelenitési tér sok esetben torzul, megvaltozik, feliilirja
valamilyen koriilmény. Ezért egy olyan feliilet, ami tavol all minden el-
képzelhet fizikdlis tértél, érzékeny pontja egy ilyen reprezentacidnak.
Erre példa a m(ivészeti magazin. A fizikai térbdl a kétdimenzids térbe
konvertdlja az alkotdst. Ezt csak érzékeny és érté mdédon teheti meg.
Emiatt valik ez a megjelenitési aktus kiildnlegessé. Nem egy objektiv
kommunikécids pozicid, inkdbb egyfajta személyes ritus. Ezért feltéte-
lezem, hogy a mivészeti magazinokndl tapasztalhatd, kiilsé szemmel
természetesnek és neutrdlisnak tlind megjelenés tobb kérdést vet fel,
mint amit a puszta jelenlétiik indokolna. Ezen kérdések kdziil cikkem-
ben foglalkozni fogok a magazinok kereskedelmi vonatkozasaval és

a magazinok mogott alld szerkesztkkel. Kozelebbrdl szemlélem azt,
hogy az el8z8 két tényezd befolydsolja-e a megjelenitett mdalkotas
valamely kommunikacids vonatkozasat, és azt is vizsgdlom, hogy a m{-
vészek dltal szerkesztett magazinok miben kiildnb&zhetnek a profesz-
sziondlis szervezetek altal szerkesztett magazinoktdl.

El6szd

A cikkemben arra teszek kisérletet, hogy a mlvészeti magazinok
sajatos publikacids megjelenitését performativ gesztusként, mint
mivészeti ritust értelmezzem. A m(ivészeti alkotdsok megjelenitése
kozdsségi ritus, amely ritus a mlvész részérél és a mlvészet kozve-
titéje részérdl is beavatkozast, illetve részvételt kivan. A mivészet
kdzvetitdje lehet személy, tér vagy médiumként meghatarozhatd
kommunikécids csatorna. Ezek alapjan a kortdrs mivészeti magazin
létrehozdsa (mint aktus) a mlivészeti kdzeg ritusa. Részben jellem-
28 ra, hogy konvenciondlis, tehat ,,kozkeletl, megszokott” formdja

a mivészet tematikus &sszesitésének, értelmezésének és terjesztésé-

nek. Ebben az esetben a ritus résztvevéi (a mlivész és a szerkeszt&k)
a képzémlivészet és a tervezdgrafika segitségével fejezik ki magukat —
el6bbi tevékenységével szolgaltat tartalmat, utébbi pedig természeté-
ben kialakitott eszkdzkészletével tematikus, kovetkezetes és szélesebb
korben értelmezhetd rendszerként mutatja ezt be.

Ezért a mindenkori kortars miivészeti magazinokat mint mlivészetet
és mivészeti kdzosséget formald aktust (ritust) vizsgdlom a tanulma-
nyomban. A célom nem t&rténeti attekintés, hanem az attit(id, az ak-
tus, maga a ritus vizsgalata. A mivészeti magazin ugyanis a tervezo-
grafika és a kortars mivészet intim ritusa alapjan jon |étre, és igy
képez alternativ kidllitasi és diszkurziv teret.

A vizsgalatom harom pilléren nyugszik. Az elsé Gwen Allen Artist’s ma-
gazines cim( frasa, amelyben az 1960 és 1989 kozott megjelent mUvé-
szeti magazinokat, periodikakat vizsgalja. A masodik pillér az Art-Rite
magazin, és ennek az &sszes megjelenését egybefoglald (1973-1978.)
kotet. A harmadik pedig napjaink egyik jelentésebb kortdrs mivészeti
magazinja, a CURA.

A ritus

Ha egy értelmezd kéziszdtar szécikkébdl indulunk ki, a ritust alap-
vet&en valldsi vagy egyéb linnepélyes szertartasként vagy aktusként
értelmezhet;jlik, de a fogalom kiterjeszthetd a tarsadalmi szokdsok,
gyakorlatok vagy konvencionalis cselekedetek szintjére is. (The Oxford
Pocket Dictionary of Current English, ddtum nélk.) A ritus meghata-
rozésa tehat tobbféle néz8pontbdl is megadhatd, valldsi, spiritudlis,
tdrsadalmi, szocioldgiai, mikro/makrok&zdsségi irdnybdl egyarant
szemlélhet;jlik.

Csaszi Lajos A média ritusai cim(i szbvegében a ritusok céljat kdzdsségi
szempontbdl hatdrozza meg: ,,A ritusok a forgatékdnyveiket ugyanis
csak eszkdzil hasznaljdk ahhoz, hogy értelmet kdlcsondzzenek és mo-
rélis rendet teremtsenek, és ezeken keresztiil kozosséggé integraljak

a tarsadalom tagjait.” (Csaszi, 2002, 9.).

Ebbdl az idézetbdl a ,,kdz8sséggé integraljak” kifejezést emelném

ki. A sajat fogalmi értelmezésemben ez a legfontosabb tényezd, ahol
szerepl8kként a mlvészre, a mlivészeti alkotds kdzvetitéjére és a meg-
tekint&ére (kdzdnségre) gondolok. Ily médon pedig ezen szerepldk
kozosséggé integralddasanak tdrekvését latom a mlivészeti magazinok
esetében. Egy kdvetkez8 gondolatdban Csaszi a mindennapi életiink-
hoz mért viszonyrdél beszél:

LJAltaldnossdgban szdlva a ritus két f& dsszetevbdl all: egy lathatatlan
mordlis sziikségletbd| valamilyen fontos értéktartalmu kérdés megva-
laszoldsara, és egy lathaté ceremonidlis tevékenységbdl, amely kiilsé

Képzémlivészet és kiadvanyszerkesztés

89



90

Képz&mlivészet és kiadvanyszerkesztés

eszkdzként szolgdl ennek a célnak az elérésére. [...] Victor Turner a ri-
tust ,,Anti-strukturanak” nevezi, amely tudatosan és szandékosan meg-
szakitja a mindennapi élet természetes menetét, felboritja szerkezetét,
és valamilyen Uj, addig hidnyzé elemmel gazdagitja.” (Csészi, 2002, 11.)

Az itt emlitett Osszetevdk, a lathatatlan mordlis szlikséglet, az Uj,
hidnyz6 elem a mindennapi életben mind parhuzamba dllithaté

a kortdrs mivészet kapcsolédd fogalmaival is. A Turner dltal felho-
zott ,,Anti-struktlrat” pedig késébb részletesebben is kdrbejérja:

A lényeg a ritusoknak, mint anti-struktiraknak azon a tulajdonsagan
van, hogy a valdsagot szimbolikusan atértelmezve mindenkor szétva-
lasztjak egymastdl a szentet és a profant, és ezaltal kézzelfoghatdva
és magatdl értet6ddvé teszik a tarsadalom tagjai szamara a ,,Jot” és
a ,,Rosszat”, a , Tisztat” és a ,,Tisztatalant”, a ,,Rendet” és a ,,Kdoszt”.
[...] Osszehasonlitva a ritus eddig targyalt kétfajta modelljét, azt lthat-
juk, hogy a valldsos ritusban a szentség erejét a természetfdlotti hatal-
maktdl szarmaztatjak. A modern térsadalomban viszont a k6zdsség sa-
jat evilagi szimbdlumai (a nemzet, a demokrdcia, az emberi jogok) vagy
intézményei (a mivészet, a tudomany, a politika) szolgélnak a szentsé-
gekre jellemz6 kiilonleges er6 forrasaiként.” (Csaszi, 2002, 80.)

Itt mar Csészi is megemliti a mlvészetet, mint a modern tdrsadalom
egyfajta intézményét, azonban néhany gondolattal késébb egyér-
telmdsiti, hogy ,,A ritusokat nem lehet kdzvetlenil levezetni abbdl

a tarsadalmi helyzetbdl, amelyben megjelennek, és amelyben sokszor
irrelevansnak is tlinnek, hiszen tudjuk, hogy transzkontextudlisak, azaz
egy 6nmagukon tdlmutatd, masfajta valésagra utalnak.”

(Douglas, 2003.)

A fentiek jol artikuldljak a ritus azon megkdzelitését, amire a tanulma-
nyom kezdeti kijelentését — miszerint a mivészeti alkotdsok megje-
lenitése kdzbsségi ritus — alapozom. Ezen ritus-értelmezés szerint

a tdrsadalmi vagy mikro/makrokdzdsségi kohézié kiemelten fontos
elem. Ezt pedig eré&sitik a mlvészeti kzdsségi megjelenések. Emile
Durkheim frasaiban t8bbszdr olvashatjuk, hogy a ritusok kollektiv
élményeket hoznak létre (Durkheim, 1995.). llyen kollektiv élmény
egy mivészeti magazin is, hiszen nem csupdan adatforrds, hanem egy
kortérs mvészeti diskurzus szintereként is szolgal. Ahogy az Art-Rite
allasfoglalasaban latjuk majd, ezek a mlvészeti magazinok hozzajarul-
nak a mlivészet befogaddsanak demokratizalasahoz, és a mlvészeti

koz&sség Osszetartozasahoz is.

A mUvészeti alkotasok megjelenitése, kommu-
nikaciojuk a megjelenitd térrel

A kovetkezé lényeges elem, aminek targyaldsa sziikséges vizsgaléda-
som megértéséhez, az a mlialkotasok kommunikdacidja a megjeleni-
t& fizikai térrel, vagy az absztrakt, gondolati térrel. Az az alternativ
megjelenési tér, ami kialakul a mlvészeti magazinokban bizalmi alapd,
intim, de mégis mesterségesen el&dllitott kdrnyezet. Tagitja a kortars
mUivészeti diskurzus terepét, és Uj néz8pontokat alakit ki a felvetett
témakkal kapcsolatban, azonban a legfontosabb taldn mégis az, hogy
Uj teret teremt egy megjelend mialkotasnak.

Elsd olvasatra, k6zdsségi kommunikaciés szempontbdl ez taldan nem
is tlinhet ennyire fontos szempontnak, azonban a m(ivész és a mdal-
kotds szempontjabdl egy kortalan és érzékeny kérdés. A mialkotds
szerves része ugyanis a tér. Az a tér, ahova az alkotd a megjelenését
tervezte, hiszen az a kdzeg 6sszeolvad az alkotdssal, és kiegésziti

a gondolatisagat Uj kozlési, kommunikacids réteget teremtve. Példa-
ként nézzlik meg, hogy egy kdzismert mlalkotasra, Picasso Guernica
cim(i alkotdsara hogyan vetithetjlik ki ezt a helyzetet.

Az eredeti megjelenési tér a Parizsi Vildgkidllitds spanyol pavilonja volt
(1937.). Picasso ebbe a térbe tervezte a festményét.

1. Pablo Picasso, £ Guernica en el pabellén espafiol (A Guernica a spanyol pavilonban), Périzs 193;.
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2. Pablo Picasso, EIl Guernica en el pabellén espafiol (A Guernica a spanyol pavilonban), Périzs 193;7.

Napjainkban a Reina Sofia Mizeumban az elhelyezési tér hasonld,
a kurdtor lathatdan igyekezett figyelembe venni a m{ alkotdsakor
elképzelt teret.

| KT
‘\l‘

3. Pablo Picasso, Guernica (1937.) a Reina Sofia Mdzeumban, 2023.

Egyértelmiien lathatjuk tehat, hogy Picasso elképzelése a térrél szer-
ves része az alkotasnak. Vizudlis kisérletben vizsgéljuk meg, mi torténik,
ha nem vessziik figyelembe ezt a szandékot:

4. Szlama Norbert, Digitalis szemlélteté montdzs a Guernicardl szik térben, 2024.

Az el8z8 két installalds esetében fontos, meghatdrozé szempont volt
a tér horizontalis terjedésének biztositasa. A kompozicid, a mivészi
koncepcid és gondolatisdg szempontjabdl fontos teret adni a kép
folytatdsanak gondolataink dltal. Ezt a lehet&séget adja meg a zavarta-
lan, Gres tér a kép jobb és bal oldaldn (a spanyol pavilon esetében egy
kisebb, de hatdrozott, a Reina Sofia Mizeum esetében esetében pedig
egy nagyvonalibb méretben).

A harmadik vizudlis kisérleten pedig egyértelmien lathatjuk, hogy

az alkotdi szandékot figyelmen kiviil hagyd tér hogyan rombolja az al-
kotdst, hogyan csokkenti kifejezésének erejét. A kép melletti képze-
letbeli margé eltorlése és egy hatdrozottabb, markansabb képkeret
alkalmazasa utdn a festmény erStlenné valik, Uizenete a mérhetetlen
mértékl mészarlasrél nehezebben érthetd.

Ez a rovid kisérlet természetesen tudomanyos szempontbdl nem
értelmezhetd, azonban azt vildgosan példdzza, hogy milyen alapveté
konfliktussal indul egy mivészeti magazin. Egy olyan alternativ mes-
terséges teret kell Iétrehoznia, amiben az alkotdsok az eredeti alkotdi
elképzeléshez hasonldan jelenhetnek meg, mert csak igy vélhat valéra
a kapcsolédé kortdrs mUivészeti diskurzus folytatdsa.

Ez az az intim és bizalmi momentum, amit ritusnak nevezek. Ezek alap-
jan artikuldlédott bennem az a gondolat, hogy ezt a nehezen kordilir-
hato, érzékeny, mlivészeti, kuratori szituaciot nem kérdésfelvetések
mentén kell megvizsgdlnom, hanem magat a helyzetet kell koriljar-
nom és elemeznem.

A masik szempont a sajtétermékek szempontjabdl a fogalmi alapok
koriljarasa. A mlvészeti magazinok ugyanis osztdlyozhaték oly médon,
hogy kiaddi oldalrél kézelitjik meg a megjelenéseket. Egyes magazi-
nok kereskedelmi alapokon, gazdasagi szervez&dés(i kiadék gondoza-
saban jelentek meg, madsok pedig kdzvetlendil kortars miivészek dltal
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keltek életre. Kiilondsebb elemzés nélkiil beldthatd, ez a kiildnbség két,
egymastdl eltérd kiaddi attitlidét eredményez, hiszen amig az eld-

z6 csoportndl a mitargykereskedelem aktudlis folyamatai jelent&s
tényezdként szerepelnek, addig az utébbi csoportnal a kereskedelmi
alapoktdl fliggetlen mlivészeti min6ség a fontos szempont. Gwen
Allen frasaban errdl igy gondolkozik:

,»A mainstream mUivészeti magazinok csillogd fényes felliletével és

jo min8ségli szines reprodukcidival szemben a mivészlapok anti-
kereskedelmi, egalitarius érzelmeket fejeztek ki szerény, barkdcsold
formatumaikkal, mint példaul a mimeograf és az Ujsagpapir. Gyakran
pénzteleniil tdamaszkodtak tamogatasokra, csekély reklam- és el&fize-
tési bevételekre, valamint szerkeszt8ik és kdzrem(ikdddik (dltaldban
ellenszolgéltatas nélkiili) szellemi munkdjara.” (Allen, 2011, 8.).

A mivészek altal szerkesztett, készitett magazinok tehat sokkal koze-
lebb allnak ahhoz a térhez, ami az alkotdsok sajatja, hiszen nincs kiilsé
befolydsold tényez8. Nem kell igazodniuk célcsoportokhoz, kereske-
delmi viszonyokhoz, gazdasagi kérdésekhez vagy miitargykereskedelmi
folyamatokhoz. Hatranyuk azonban az lehet, hogy a kortars képz&m(i-
vészek nem feltétlentl ismerik a vizudlis kommunikéacié magazin jel-
legli eszkdzeit, i{gy nem mindig tudjak érthet&en, értelmezhetden dtad-
ni a kivant lizenetet, egyes esetekben félresiklik a miivészi szandék.
Ami viszont egységes tulajdonsag mindkét esetben: a tarsadalomra
gyakorolt hatds. Ez egy olyan |ényeges momentum, ami egyértelm{ien
és maradéktalanul meghatdrozza a mivészeti magazinok céljat. Hatdst
gyakorol a tarsadalomra azdltal, hogy kiilonbdz6 mivészeti attitlidot,
eltérd és kritikus alkotdi szandékokat mutat meg egy szélesebb tar-
sadalmi rétegnek, és tesz elérhet6vé ezzel kapcsolatos gondolatokat
tarsadalmi osztalyoktdl fliggetlenil. A kortars miivészeti magazinokat
gyakran éri a vad, hogy kuratori szemléletiikben a mivészeti elitizmus
irdnydba mozditdsat is szem el&tt tartjak, azonban hogy ha ez igaz

is, akkor sem vdltoztat azon az alapveté és egyértelm( tényen, hogy

a miivészeti magazin hozzaférhetd olyan tarsadalmi osztalyok szdmara
is, amelyeknél a galérialdtogatds nem tarsadalmi norma.

A mUvészeti magazinok kezdete,
Ut az Art-Rite magazinig

Ahhoz, hogy meg tudjuk kezdeni az emlitett magazinok részletesebb
attekintését, néhany gondolat erejéig értelmezniink kell a m(faj
korabbi képvisel&it. Ebben az attekintésben ismét Gwen Allen szo-
vegét veszem alapul. Kutatdsa szerint a hatvanas, hetvenes években
valt a mlvészi gyakorlat izgalmas, Uj terepévé a magazin (mint m(faj).

Egyfajta alternativ galériava valt, a konceptudlis mlivészet anyagtala-
nitott gyakorlatédnak alternativ kiallitéterévé. Mar ebben a korszakban
jol artikuldlédott a szdndék, miszerint a magazin a mizeumok kivalt-
sagos terét egy demokratikusabb formdba helyezi. Allen az egyik elsd,
jelent8s miivészeti magazinként a Propyldent jeldli meg, amit Johann
Wolfgang von Goethe és Johann Heinrich Meyer alapitott és 1798-
1800 koz6tt miikddott. Goethe igy irta koril a cimaddssal kapcsola-
tos gondolatait, illetve a cim jelentését: ,,a 1épcsd, az ajtd, a bejdrat,
az el6szoba, a tér a belsé és a kiilsd, a szent és a profan kdzott[;] ezt
a helyet valasztjuk a baratainkkal valé eszmecserék talalkozéhelyéil.”
(Allen, 2011, 3.).

Egy masik jelent8s mlvészeti magazin ebben az idészakban a The
Germ volt (1850.). Itt mar nemcsak a meglévd alkotdi gondolatok
alternativ térbe helyezése tdrtént, ebben a magazinban (nevezziik
inkabb kdzegnek) keletkeztek és fejl8dtek az avantgdrd mozgalmak is.
Ezzel parhuzamosan a nyomdatechnolégia szintén fejl6détt, Ugyhogy
a huszadik szdzad nyomdai médium felvirdgzasanak korszakaban a m-
vészek kiadoként, szerkeszt&ként, iroként, tipografusként és tervezd-
ként is megjelentek az Uj kortars mlivészeti térben.

Az 1910-1960 kozotti évek avantgard, késébb absztrakt expresszio-
nista magazinjai, periodikai’ ,,tobbnyire a mlivészeti menetrendek és
Otletek terjesztésének eszkdzei maradtak, nem pedig 6ndllé mlivészeti
produktumok.” (Allen, 2011, 3.).

A magazinok kis példanyszama tagitotta a tervezdi kisérletezések hata-
rait. Metszett, dombornyomott oldalakat, boritdkat hasznaltak, kiilon-
féle médiumokkal kisérleteztek. Bernard Aubertin gyufakat ragasztott
a Revue Integration egyik oldaldra, és meggydjtotta, harom perzselési
nyomot hagyva az oldalon.

1. Néhany a legfontosabb, habord elétti avantgard magazinokbd:

Lacerba (1913-1915.), Blast (1914-1915.), 291 (1915-1916.), Cabaret Voltaire (1916.),

The Blind Man (1917.), Dada (1917-1921.), De Stijl (1917-1932.), L’Esprit Nouveau (1920-1925.),
Zenit (1921-1926.), Mécano (1922-1923.), Merz (1923-1932.), Lef (1923-1925.),

La Révolution Surréaliste (1924-1929.), Tank (1925.), Novyi Lef (1927-1929.),

Internationale Revue i10 (1927-1929.), Minotaure (1933-1939.), View (1940-1947.), és

VWV (1942-1944.)

Haboru utdni absztrakt expresszionista periodikak:
Iconograph (1946.), The Tiger’s Eye (1947-1949.), Possibilities (1947-1948.),
Instead (1948.), és It Is (1960-1965.).
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5. Bernard Aubertin, Cim nélkil, in: ,Revue Integration,” 4. sz., 1965.

Ebben az idészakban a kortdrs mlivészet egyre jelentésebb vonala

a performativ és konceptudlis mlvészet volt, ezt az attitlidot fejezték
ki a magazinok megjelenési kisérleteiben. A nyomtatott periodika
experimentdlis teriiletté valt.

JKisérleteztek a formatummal, a dizajnnal és a tipografidval, gydnyor-
kodtek a nyelv és a nyomtatds anyagszer(iségében, hangstlyoztdk
a folydirat tapinthatdsagét és interaktivitasat, elétérbe helyezték az ol-
vasas és lapozas aktusait. Robert Smithson példaul a magazint kvazi
szobraszati médiumként értette, slir(i szoveg- és képrétegeit geoldgiai
rétegekhez hasonlitotta; Sol LeWitt rajzoldsra hivta a nézéket az olda-
lon; Vito Acconci a magazint performativ teriletként fogta fel, amely-
ben a nyelv éppligy esemény, mint targy.” (Allen, 2011, 6.)

Ezen a ponton eltavolodok Allen {rasatdl, ugyanis egy érdekes par-
huzam figyelheté meg pl. Aubertin performativ megjelenése, és

az ugyanebben az idében felvirdgzd plakatmivészet lengyel iskoldja
kozott. Bizonyfték nincs erre a parhuzamra, de ennek ellenére atgon-
doldsra érdemes momentum a lengyel plakdt gondolkozas és a mU-
vészeti magazinok experimentdlis vizudlis nyelve kdzott kirajzolédd
hasonldsag. A lengyel plakatiskola eszkdztelen, kdnnyed, intellektudlis
és friss vizudlis nyelve jelentkezik egyértelm(ien Aubertin munkajan
is. Ez természetesen nem meglepd, hiszen a lengyel plakat kialakuldsa,
fejl6dése és nemzetkdzi térhdditdsa pont erre az idészakra tehetd
(Meggs & Purvis, 2012, pp. 437-438.). Az elsé és legfontosabb alakja

Henryk Tomaszewski volt. ,Grafikai munkdinak ereje az irodalmi, szin-
hazi, filmes, zenei és tarsadalmi témak (izeneteinek és szimbdlumainak
egyszer( és intelligens forditasa vizualis nyelvre. O maga is bevallotta,
hogy ,.egy életen at kutatott olyan jelek utdn, amelyek mindenki sza-
mara érthet&ek lennének” (Brukwicki, 2004.).

Teatr Dramatyczny

KROL EDYP
SOFOKLES

6. Henryk Tomaszewski, Krol Edyp, 1961.

7. Henryk Tomaszewski, Hamlet, 1962.
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8 Bernard Aubertin, Cim nélkl, in: ,,Revue Integration,” 4. sz, 1965.

s

Ez a jelentéss(rités a lengyel plakatiskola alapja, és ez az attit(id
figyelhetd meg Aubertin meghatarozé munkdjan is. Ezek alapjan tgy
vélem, hogy a mivészeti magazinok experimentdlis id6szakdra hatés-
sal lehetett a lengyel plakdtiskola nemzetkdzi terjedése. Ebben a friss
és éppen formalédo, kisérletez8, nemzetkdzi téren is kommunikald
kortars mlivészeti kdzegben kelt életre az Art-Rite magazin.

Az Art-Rite
Az elsd |épések és a valtozas

Az Art-Rite magazint 1973-ban alapitotta Walter Robinson, Edit deAk
és Joshua Cohn. Egyikiiknek sem volt kiaddi tapasztalata (a korabbi
fejezetekben felvazolt korlilmények fényében ez természetes volt mas
mUvészeti magazinoknal is). A kordbbiakban emlitett ritust avantgard
poziciébdl teremtette meg, és igy tudatosan figyelmen kivil hagyta

a kor kereskedelmi, gazdasagi és politikai szempontjait.

»Ahogyan a cime is sugallja, az Art-Rite egyfajta kritikat akart megfogal-
mazni, amely, mint az akcids termék egy filléres boltban, elérheté és
szerény. A magazin furcsa, mivészet nélkiili min8séget mutatott félig
bulvar Ujsagpapir oldalaival, kézzel stencilezett logdjaval és csindld-ma-
gad oldaltervével.” (Allen, 2011, 121.).

Ez a szerkeszt4i attitlid egyértelm{en lathatd, olykor tapinthaté

(idegen anyagok bevondsaval) a magazin tébb megjelenésében is. A 7.

szam esetében példaul egy (vélhet8en) fénymasoldval szerkesztett

boritéval taldlkozhatunk. A képek pontatlan illesztése, kiegészitése ma-

nudlisan létrehozott feliratokkal érzékeltetik az Allen irasabdl idézett
,»csindld-magad” oldaltervezést.

’ 2;{}, :“f ( 'A_" —v—_v ""t’l /%
fﬁg ¢ 'A‘b‘q 2
—— — e gzn_l ;{,yy;;é{,;;z
! S WT,‘.’ ’7;7-
W ! 1700 s
b
- J— D
Y
= VS .
' |% " A l S/{wr
: o | K2 | (i)

9. Walter Robinson, Edit deAk, Joshua Cohn, Art-Rite n.7 magazin cimlapja, 1974.

Joshua Cohn kilépett a szerkeszté bizottsdgbdl a 7. szam utan.

A 8. szam esetében nagyobb ardnyban manuadlis technikakkal kivite-
lezett tervezést latunk. Tus és nyomdai festék vdltakozdsa ad egyedi
ritmust az oldalnak, a lap aljan pedig mar sokszorosité grafikai eljara-
sokra utalé megoldas is tetten érhetd (szines virdgok).
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10. Robinson, deAk, Cohn, Art-Rite n.8. magazin cimlapja, 1975.
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Mindkét esetben jél megfigyelhetd, hogy a szerkeszt8k a kordbban
megfogalmazott alkotdi szandékot kdzvetitik, és ezt a végeredményt
vegyitik a kor technolégiai lehet&ségeivel.

Ezek mellett tisztan lathatd a tervezdgrafikai szempontbdl is atgon-
dolatlan tervezés és szerkesztés (kiilondsen az 1-5. lapszamokban).

A tervezett szedéstikor hidnya, a tipografiai hierarchia tervezetlen-
sége, a szbveghasdbok szdmanak indokolatlan valtakozasa és a képek
esetleges elhelyezése mind kdzvetiti azt a szandékot, amit Gwen Allen
is megfogalmaz a fenti idézetben.

Over the Edge
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Dirty Picures Hit Bolow tho Balt

11. Robinson, deAk, Cohn, Art-Rite n.1, 1973, 4.

A magazinkészités professziondlis hozzadlldsanak hidnya erdsiti

az Art-Rite készitGinek szandékat. Az elsé lapszamok esetében sok-
szor még a teljesen alapvetének nevezhetd nyomdaszati soregyent
sem tartottak (kiilonbdzd hasdbok sorainak ugyanazon a képzeletbeli
alapvonalon tartasa).

Erofic content has also always b
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12. Robinson, deAk, Cohn, Art-Rite n.2, 1973, 8.

Erdekes megfigyelni, hogy a magazin életének végéhez kézelitve ez
az esetlenség kezd eltlinni, egyre jobban atgondolt, tervezdgrafikai
szempontbdl is értékelhetd Ujsagot készitettek. Ez a fejlédés azonban
a tiszta alkotdi szandék bemutatdsara rossz hatassal volt. Az utolsé
lapszdmok (magazin tervezési szempontbdl) erétlenebbé tették a f6
koncepcidt, az avantgdrd eltdvolodast.

. Burma Shave.

13. Robinson, deAk, Art-Rite n.i4, 1976/77, 30-31.

THE RISE AND FALL
OF THE PEANUT PARTY

14. Robinson, deAk, Art-Rite n.14, 1976/77, 44-45.

Jellegzetes az atalakulds a tdmogatdi hirdetések terén is. Amig az elsé
szamban még csak egy hirdetést taldlunk (az is inkdbb kulturdlis ajan-
16), Ugy a méasodik szamban mdr teljes tdmogatdi listat lathatunk, a ké-
sébbi szdmokban pedig mar teljesoldalas hirdetések is helyet kapnak.

Képzémlivészet és kiadvanyszerkesztés
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Nitsch Posters, signed by the artist, auailable at
LAICA. This is a limited edition, $10.00 each.

15. Robinson, deAk, Art-Rite n.19, 1978, 55.
A hirdetési fellileteken a tervez&grafikai, kiadvanyszerkeszt&i szakmai
fejl6dés eredményeképpen a késdi lapszamok esetében mar egyalta-

lan nem latjuk a hazi, csindld-magad barkdcs hangulatot, ami az elején
kifejezett koncepcié volt.

Robert Morgan

‘hristof Kohlhofer

Lucy Lippard

16. Robinson, deAk, Art-Rite, n.14, 1976/77, 10-11.

Ez a fejl6dés egyrészrdl pozitivhak nevezhetd, hiszen a professziona-
lis magazin-tervez&i hozzadllas segit egyértelmien, egyszer(ibben és
iranyitottan atadni az alkotdi szandékot, azonban a kezdeti koncepcié
elvesztésével tavolsagtartdva valt a magazin. Nem érezziik mar azt

a ldzadd avantgdrd lizenetet, ami az elsé lapszdmokndl kiemelte ver-
senytarsai kozll. A ritus a képzémlivészet és a tervezdgrafika (kiad-
vanyszerkesztés) kdzott dtalakult. Személyes, esetleges, intim ritusbdl
tavolsagtartd, formalis ritussa valt.

Ezt tdmasztja ald az 1. lapszamnadl (lasd 12. kép) a valtozé belsd mar-
gbk, az esetleges szedéstiikor, az esetleges és nem egységes bet(i-
kozok, a tipografiai hierarchia hidnya. A 14. lapszamnal (lasd 14. kép)
mar tervezett a szedéstiikor, fejléccel és labléccel hatdrolt. Egységes
a tipogrdfiai megjelenés, professzionalisan egalizalt bet(kkel, terve-
zett tipografiai hierarchidval — délt kiemelésekkel, kiskapitalis név
megjelenitéssel, stb. A kép a kor elvardsainak megfelel6en, magazinos
hangulatban, harom oldalon kifutéra van helyezve.

Képzémlivészet és kiadvanyszerkesztés

Ez a ,hangulatvéltas” vélhet&en nem volt szandékos, hiszen egyéb
vizudlis elemek terén (kis példanyszam, kézml(ives, egyedi technolégiai
kisérletek) a késébbi lapszamoknal is erésitették az avantgard kon-
cepciot. A tervezdgrafikai, kiadvanyszerkeszt6i valtozas inkabb termé-
szetes velejardja lehetett az ekkoriban nagy litemben valtozé kortars
m{targykereskedelem folyamatainak.

A valtozas korlilmeényei, a Scull aukcid

A vdltozds okai objektiv médon nem meghatdrozhatdak. Egyszer(i
torténeti kutatdssal azonban taldlhatunk egy momentumot, ami nagy
hatdssal lehetett erre a vdltozasra. Ez az esemény a ,,The (in)famous
Scull sale, the first merchandised auction of contemporary art in
history” (Ogier, 2023.) vagyis a hires (vagy hirhedt) Scull arverés,

a kortdrs mivészettorténet elsé nagyszabasu kereskedelmi drverése.
Az eseményt 1973. oktéber 18-an rendezték meg a Sotheby Parke-Ber-
net Madison Avenue-i f8hadiszallasan. ,A ,,Scull sale”, ahogyan ma

a kdznyelvben haszndljak, azéta sok, ha nem a legtdbb hozzaérté mi-
kereskedd korében Ugy valt elfogadottd, mint a pillanat, amikor a ke-
reskedelem jov&je elérkezett.” (Ogier, 2023.) Az aukcién 5o db alkotdst
ajanlottak fel (kortérs fiatal absztrakt expresszionistak, pop art stb.
mUvészek alkotasai). Néhanyan az alkotdk kozll: Lee Bontecou, Jasper
Johns, Claes Oldenburg, James Rosenquist, Andy Warhol. Az eladdsok
osszesen tobb mint 2,2 millié dollart tettek ki. Azt nem lehet tudni
pontosan, hogy mekkora &sszegért keriiltek ezek az alkotdsok korab-
ban a Scull gyljteménybe, de az biztos, hogy az eladasi ar toredékét
kaptak csak a mlivészek néhany évvel kordbban a mialkotasaikért.
Erre a gondolatra nem kell hosszu kutatasi folyamatban bizonyitékot
keresni, ugyanis az arverés utan egy dokumentumfilmes stab megd&ro-
kitette Rauschenberg és Robert Scull vitdjat a tisztességtelennek tlind
és Oridsi mérték(i haszonszerzés témajaban.

Ez volt tehat az elsé alkalom a m(ivészettorténetben, amikor kortars
mialkotasokért egy este leforgdsa alatt ilyen kimagasl6 6sszeget
fizettek. Az ok természetesen egyszer(i. Robert Scull tudatosan késziilt
erre az estére. Akkor vasarolta meg az alkotdsokat, amikor a kortars
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mivészet még nem volt a luxus kategdrids miitargykereskedelem
része. Ezutan zsenidlis és tudatos marketinggel felemelte a kortars
alkotasokat m(itargykereskedelem legfelsd szintjére, majd a tudatosan
felértékelt alkotdsokat a Scull Sale-en eladva, addig nem tapasztalt
anyagi haszonhoz jutott.

Ettél az eseménytdl kezdve a kortdrs mivészet mar nem csak avant-
gard gondolatok kifejezése volt, hanem egy kimagaslé értéket képvise-
18, kereskedelmi alapon m{ikddé m(itargypiac is a tarsadalom legfel-
s6bb rétegeit megcélozva.

Ez az a vdltozas, ami ha bizonyitottan nem is, de térténelmi kontex-
tusban biztos, hogy hatassal volt a mlvészeti magazinokra. Az Art-Rite
esetében egyértelmlen kimutathaté egy kereskedelmi irdnyba mutaté
valtozas, gy a kapcsolat valészinlsithetd.

Természetesen az nem valtozott, hogy a m{ivészeti magazin (és

az Art-Rite is) alternativ tere volt a kortars miivészetnek. A megjeleni-
tés attitlidje megvdltozott, de a ritus maga tovabbra is természetébdl
adédd sajatja ennek a specidlis médiumnak. Emellett pedig a lap ké-
szit&i folyamatosan hangsulyozték a mitargypiactdl és a kereskedelmi
folyamatoktdl valé fliggetlenségiiket. A tervezdgrafikai, kiadvanyszer-
keszt8i min8ség egyértelmlen idomult a kortdrs miivészeti kozeg val-
tozasaihoz, azonban az alkotdi szandék, hogy ettdl tavol maradjanak,
megmaradt. Ezt az lizenetet erOsitette az is, hogy tobbszdr sz&ttek
valamilyen kézm(ives folyamatot a sorozatgyartasba.

»Példaul a 6. szam egy kézzel hajtogatott boritdt tartalmazott, amelyet
Dorothea Rockburne tervezett; a Pat Steir altal tervezett 8. szamot
pedig vidam virdgok alapszinli burgonyanyomatai diszitették, ame-
lyeket a szerkeszt8k gondosan kézzel nyomtak ra mind a hatezer
példanyra. Ezek az élénk, vératlan pillantasok a kézzel készitett alko-
tdsokra olyan intim min8séget kdlcsdndztek a magazinnak, amely
ellentétben dllt a mainstream média szabvanyositott személytelen
karakterével.” (Allen, 2011, 127.).

Osszefoglalva tehdt az Art-Rite magazin esetében egy kett8s (egymds-
nak részben ellentmondd) folyamatot ldthatunk megvaldsulni. Az elsd
a kiadvanyszerkesztési, tervezdgrafikai valtozas, ami egyértelm(ien

a mainstream magazinokhoz kodzelitette. Ehhez a folyamathoz tartozik
a tdmogatodk egyre er8sebb és latvanyosabb jelenléte a magazinban.

A masodik pedig a szerkeszt6i szandék, miszerint tdvol akartak marad-
ni a mainstream m(ivészeti médiumoktdl. Kézmives elemeket hasz-
naltak, szandékosan rossz min&ségli papirra nyomtattak, és tobbszor
hangsulyozték az ezirdnyld koncepcidjukat. A harmadik lapszamban
az alabbi gondolatokat fogalmaztak meg:

»A mivészet jel, kommunikaciés médium. Mint ilyen, egy csomdpont
a kommunikaciés matrixon belil, amely els6sorban a nézét, a mvészt,

a kontextust, a mlvészettorténetet és a mivészetkritikat tartalmazza,
valamint az emberi tapasztalat barmely mas aspektusat, amelyet a m{-
vész vagy a néz§ az aramkorokbe helyez” (Robinson, deAk, & Cohn,

2019, 4.)

Az Art-Rite magazint tobb mas aspektusbdl is értelmezhet;jlik, hiszen
tdrsadalmi, szocioldgiai és természetesen a kortars mivészeti jelen-
t8sége is nagy volt. Jelen tanulmanyban azonban a megjelenitési és
vizudlis-kommunikacids attitld fontos.

A CURA.

Az Art-Rite utolsé megjelenéseihez hasonlé tervezdgrafikai attitlidot
vélhetiink felfedezni a mai korunk egyik legjelentésebb miivészeti
magazinjanal, a CURA.-ndl. A megjelenéseket a 23. és a 41. szam kdzott
vizsgdltam (2016-2024.), a2 magazin 2009-t68l miikddik.

A magazin kiaddi és szerkeszt&i az aldbbi gondolatokkal definidljak

a tevékenységiiket:

A CURA. a kritikai, szerkeszt8i és kuratori gyakorlat vezetd platformja,
a kortars miivészeti szcéna, a kritikai vita, a digitalis kultira és az , U
most” vizsgdlatat célzé el6addi kdzpont. A CURA. kulcsfontossagu
egyuttm(ikddések révén egy kétévente megjelené nemzetkdzi ma-
gazin kiadasat irdnyitja, emellett kidllitasok, biennalék, fesztivalok
és helyspecifikus projektek mivészeti irdnyitasat végzi, beleértve
a nemzetkdzi mlvészektSl megrendelt egyéni kidllitasok létrehozasat
is, amelyek a rémai Basement Roma m(ivészeti negyedben, valamint
hosszU tavd nomad kidllitasi programja, a kura. keretében Mildnéban
valésulnak meg.

A CURA. szerkesztéi tevékenységet is folytat konyvek, multimédias tar-
talmak kiaddséval és multidiszciplinaris egytttm(ikddésekkel. A CURA.
volt a 2021-es Belgradi Bienndle miivészeti vezetdje, és a Clubbing
fanzine, valamint a Display Collection fliggetlen projektjeit mlkodteti,
tervez&kkel, mlivészekkel és épitészekkel egylittm(ikddve.

Emellett a rémai Soho House The Art Room programjanak mivészeti

vezet&je.” (CURA, 2024.)

A CURA. napjainkban betoltott vezet§ pozicidjat vélhet8en ez a sok-
szin{ tevékenység is befolydsolja: magazin, kidllitétér, nemzetkdzi
kurdtori rendszer és kurdatori tevékenység, kortars mivészeti mlhely.
Ez a sokrétl pozicié az, ami jelen vizsgaléddsom szempontjabdl is
érdekessé teszi. A kdzponti tézisem ugyanis az, hogy a m(ivészeti ma-

Képzémlivészet és kiadvanyszerkesztés
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gazin a tervezégrafika és a kortdrs mlivészet intim ritusa alapjan jon
létre, amellyel alternativ kidllitasi és diszkurziv teret képez.

A CURA. esetében egy alkotdi kor ,,kezében” van a valds tér (Base-
ment Rome kidllitétér) és az alternativ tér is (maga a magazin). Emel-
lett a kortdrs m(itargykereskedelem aktudlis szempontjaitdl sem tudja
tdvol tartani magat, hiszen azon a terdiileten is vannak érdekeltségeik.
Kijelenthetjik tehdt a szerkeszt&i és alkotdi viszony alapjan, hogy

az Art-Rite tokéletes kontrapozicidja. Tervezégrafikai szempontbdl
professziondlis, sallangmentes, a végletekig megtervezett.

Textb
DAVID ANDREW
TASMAN

17. Marotta, Baccin, Cura. n.41, 2023/24, 210.

18. Marotta, Baccin, Cura. n.41, 2023/24, 124-125.

INSIDE

Y

TEXT BY
ASMA BARCHICHE

19. Marotta, Baccin, Cura. n. 41, 2023/24, 62-63.

Hirdetések szempontjabdl mennyiségi végletet [dthatunk. Divatmarkak,
galéridk, események hirdetéseivel kezdédnek a lapszamok. A 23. szdm
esetében ez 52 oldalt foglal le a kiadvany elején. Nemcsak mivészeti,
hanem prémium kereskedelmi brandek is megjelennek kiemelt helyen
(pl.: Prada, Saint Laurent, Celine):

20. Marotta, Baccin, Cura. n.41, 2023/24, 2-3.

Ami feltling kiilénbség az Art-Rite-hoz képest, hogy a magazin készi-
t8itél kutatdsaim soran nem taldltam nyilatkozatot a koncepciérol.
Az Art-Rite esetében Edit deAk hatdrozottan, tobb platformon és
kommunikacids csatornan egyértelmisitette alkotdi szandékukat.
Legfébb gondolataikat ezzel kapcsolatban tobbszdr a magazinban

is megjelentették. Ezzel szemben a CURA. készit6i nem teszik nyil-

Képzémlivészet és kiadvanyszerkesztés
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vanosan elérhet8vé gondolataikat a magazin koncepcidjaval, kritikai
gondolkozdsmddjaval, nézeteivel kapcsolatban. Jubileumi megjelené-
siikben (CURA. 40 Manifesto) egy mondat sem szerepel, amit a cim
alapjan jubileumi manifesztumnak nevezhetnénk. Még egy egyszer(i
el6szé sem taldlhaté a magazinban.

Ez a meglehet8sen semleges és kicsit tavolsagtartd attitlid objektivitds
érzetét kelti. Az dltalam vizsgdlt nyolc év megjelenéseiben ez egysé-
gesen és hatdrozottan lathatd. Itt ismét jél artikuldlhatd az Art-Rite-
hoz viszonyitott kontrapozicidja. Az Art-Rite személyes, kézm(ves és
hatdrozott alldspontot képviseld attitlidje tokéletes ellentéte a CURA.
tavolsagtartd, semleges kommunikdacidjanak.

“ART-RITE |

artists’ books

C0<0oPNWNATND T
P>MACZO~HAPPCND> T
HMOmAZ <O~n0VOTH
PURUO0» O—44-4D0O -1
FOZD—ZHC——N0mno

21. Robinson, deAk, Art-Rite n.14, 1976/77, cimlap.

22. Marotta, Baccin, Cura. n. 27, 2017/18, cimlap.

Osszegzés

A kdzelebbrdl vizsgdlt két magazin, az Art-Rite és a CURA. magazin
ellentétes kommunikdacids eszkdztara érdekes néz&pontot ad, hi-
szen maga a ritus mindkett&nél ugyanaz, mindkét esetben a kortars
mivészet értelmezését, elérhetSségét, Uj nézEpontjait szolgdljak.
Amig az Art-Rite a személyes, kdzvetlen kommunikacidval teremti
meg benniink a bizalmi helyzetet az értelmezéshez, addig a CURA.

a semleges, objektiv attit(idjével teszi ugyanezt (ez a bizalmi helyzet
természetesen tovabbi kérdéseket vethet fel a kiadvany ,,rekldmhor-
dozd” jellege miatt). Egyértelmien lathatjuk tehdt, hogy két ennyire
eltéré eszkdz mennyire mas szituaciét teremt, magat a ritust azonban
ez nem befolydsolja. A ritus résztvevdi ugyanis ugyanazok: a kortars
mivészet, a tervezégrafika (kiadvanyszerkesztés) és a minket koriilve-
v8 tarsadalmi kézeg. A kommunikacids csatorna pedig csak egy eszkdz,
ami elindit minket az alternativ kiallitdi és kortars diszkurziv tér felé.

Képzémlivészet és kiadvanyszerkesztés
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Parafrdzis a tervezégrafikdban

Parafrazis a tervezdgrafikaban

(Az eredeti cikkem cime: Parafrazis, mint képz&mvészeti alkotdi atti-
tlid vizsgalata Szlama Norbert ,Vasarely” cim{ munkajan keresztdil
Megjelenési adatok: Képiras Folydirat, 2025/02: Parafrazis, Esszé, Kép-
z6&mlvészet)

Lektoralta Dr. Gyenes Zsolt egyetemi tandr, a Képirds Folydirat szerkesztéje.

Bevezetés

Parafrazis. Utdnérzés. Masolds. Plagium. Humor. Mimézis. Mimikri.
Mém.

Sokféle jelentéssel, értelmezéssel kdzelitettiik mar meg ezt a fogalmat.

A jelentési sokszinlisége minden egyéb magyardzat nélkil egyértelm{-
siti szamunkra azt, hogy nehezen meghatdrozhaté gondolati tertiletre
érkeztiink.

Terminolodgia

Szemantikai, tartalmi és kulturdlis meghatdrozasabdl is sokfélét tala-
lunk. Az egyik legrészletesebbnek ting leirds az alabbi:

1. atirds, atfogalmazas

(irodalom 1.) 4tkdltés, szabad fordités

(irodalom 2.) dtfogalmazéds valamilyen irds vagy m{ tartalmanak sajat
szavakkal torténd elmondasa, ill. atfogalmazasa

(mivészet) Ujraalkotds egy mar |étezd kép, szobor vagy mas mial-
kotds Ujraalkotasa mas eszkdzdkkel vagy mas stilusban, altalaban egy
masik mivész dltal

(zene) feldolgozas, atirds egy masik zeneszerzd alkotdsabdl atvett
rész feldolgozasa, atirasa

A ,,parafrazis” soran egy mar meglévd széveg vagy beszéd lényegét
megd&rz8 atfogalmazasa torténik. Ez a mddszer segit a tartalom jobb
megértésében. A parafrazis gyakran fontos eszkdze az oktatdsnak és
a tudomdnyos munkdnak, mivel lehet8vé teszi az eredeti gondolatok
mas szavakkal torténd kifejezését anélkiil, hogy azok értelme elvész.

Példamondatok:
Egy magyar mlivész egy Cézanne-parafrazist ajandékozott a Szépmdi-
vészeti Mlzeumnak.

A West Side Story bandadk haborujarél és egy kdzben zajlé szerelemrd|
sz, de tulajdonképpen ez is csak egy Rémed és Julia parafrazis.

Lovasi Andrds dalszovegei kozott akad Jozsef Attila-parafrazisis.
Demcsdk Zsuzsa Uj mlsoraban sikeres néket hiv fel magadhoz, hogy
toltsenek el vele egy délutant, ami igy egyfajta ,Osszezéarva Frideri-
kusszal” parafrazis lesz.

Eredet: A ,parafrézis” sz6 a gérog ,,paraphrasis” kifejezésbdl szar-
mazik, amely ‘mds szavakkal torténd elmondds’ vagy ‘Ujrafogalmazas’
jelentéssel bir. Az angol nyelvben a 16. szdzadban kezdett elterjedni,
féként az irodalmi és tudomdanyos munkdakban.

Rokon értelm(i szavak: atfogalmazas, Ujrafogalmazas, atirat, Iényegi

L~

megismétlés.“ (jelentes.hu, datum nélk.)

Parafrdzis a tervezégrafikdban

Ez a meglehet8sen részletes magyarazat alkalmas arra, hogy indokolja,
cikkemben miért az eredeti gorog szo jelentését veszem alapvetésnek.
A gbrogbdl forditott szé ugyanis az ,,Ujrafogalmazas”. Ez a fogalom
mell6z mindent, ami a masolas vagy a plagium felé tolhatna az értel-
mezésiinket.

Az Ujrafogalmazasban ugyanis két 1ényeges alkotdi szandék mutat-
kozik meg. Az egyik az ,,Ujra”, a masik pedig a fogalmazas. Az el&bbi
egyértelmden utal arra a szdndékra, miszerint egy kordbbi gondolatot,
munkat, szellemi terméket vesziink el6, az utébbi pedig egyértelmsiti,
hogy azt nem masoljuk, leképezziik, hanem ,,fogalmazzuk”. Ujrafo-
galmazzuk, annak minden tartalmi kdvetelményét figyelembe véve.
Hiszen egy fogalmazdsnak elengedhetetlen felépitése a bevezetés-tar-
gyalds-befejezés. Ezért a fogalmazast Ujraalkotva meg kell djitanunk

az egész kompoziciét. Ha megvaltoztatunk barmit is a bevezetésben,
akkor a targyaldsban mdr mas szempontok szerint kell vizsgalni a gon-
dolatainkat. Ez alapjan kimondhatd, hogy ha a hdrom egység koziil bar-
melyiket is ,,Ujra”alkotjuk, akkor az egész fogalmazasi szerkezetet Ujra
kell kompondlni.

Ez az a momentum, ami biztositja a parafrazis eredetiségét. Ez az ér-
telmezés ellehetetleniti a masolast, a felszines Ujra-rajzolast. Ezért

cikkemben ezen meghatdrozas alapjan gondolkozom a parafrazisrdl,
és nem tdrgyalom a masolasi alapokon nyugvé miivészeti stratégiat.

Parafrazis a képz&m(ivészetben

A parafrazis (dtfogalmazas vagy Ujraértelmezés) gyakorlata nem csu-
pan az irodalomra és a nyelvi m{fajokra korlatozédik, hanem a kép-
z6mlivészetben is aktudlis alkotdi mddszer. A képzém(ivészeti paraf-
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razis esetén a mivész egy kordbbi mivet sajat értelmezésében jelenit
meg Ujra, mikdzben tiszteletben tartja az eredeti alkotdst és annak
jelentését. Ujrafogalmazza a mivet.

Jelen cikkemben ezt a képz&mlivészeti attit(idot vizsgdlom, és muta-
tom be egy kortérs parafrazis alkotds segitségével (Szlama Norbert:
Vasarely).

A képzém(vészeti parafrazisnak tébbféle célja lehet. Az elsd a veneré-
cié. Az alkoté nagyrabecsiilését (az eredeti mlivész irdnyaba) egyfajta
tiszteletaddson keresztil fejezi ki, és ennek eszkoze a parafrazalt
alkotas.

A masik gyakran tapasztalt inditék egy bizonyos kritikai reflexid. Ebben
az esetben a kritika kiindulé pontja lehet egy alkotads, lehet az eredeti
mUvész, de lehet akdr a m{ keletkezésekor m{ikodd tarsadalmi kozeg,
vagy szellemi, kulturdlis folyamatok.

Természetesen ezen a két példan kivil szamtalan célt lathattunk mar,
de az kimondhatd, hogy a parafrazisok tobbsége ezen két csoportba
sorolhatd.

A megfogalmazott célndl azonban az alkotdi folyamat és produktum
szerepe sokkal fontosabb. Sziikséges, hogy a mUivész kifejezésmadijat
gazdagitsa, és emellett segitse a kortdrs mivészeti diskurzus és kultu-
ra megujuldsat, a kortars folyamatok lathatéva tételét is.

Példak a parafrazisra a képz&mUvészetben

A mivészettdrténet szamos példat kindl, amiken keresztil teljesebb
képet kaphatunk a parafrazis fogalmardl. Cikkemben harmat vélasztot-
tam ki ezek kdzil. Harom olyan parafrézist, amik egymadstdl egyértel-
mUen kiilonbdz8 alkotdi attitlidét rajzolnak ki.

A elsd Marcel Duchamp L.H.O.0.Q munkdja. A kép Leonardo da Vinci
Mona Lisa cim(i festményének parafrazisa.

,1919-ben Duchamp egy kamaszosnak tlind csinyt hajtott végre egy
képeslap segitségével, amely a n&i szépség idedljat, Leonardo da Vinci
Mona Lisdjat képviselte. Bajuszt és kecskeszakallt rajzolt az arcdra, és
hozzdadta az,,L.H.0.0.Q” betliket. A felirat Duchamp viddm szellemes-
ségét 6tvozi a szojaték iranti szeretetével: a francia betlik kihagydsa
igy hangzik: “Elle a chaud au cul” (“Tliz van lent”). [...] A La Joconde
azonnal a leghiresebb readymade-jévé és a nemzetkdzi Dada mozga-
lom szimbdlumava valt, amely felldzadt minden ellen, amit a m{vészet
képvisel, kiildndsen a hagyomany és a szépség iranti vonzalom ellen”
(Museum, datum nélk.)

La Joconde

LH.O.0.Q or La Joconde, 1964 (az 1919-es eredeti replikaja), Marcel Duchamp

Ezen a példan egy érdekes megkdzelitést lathatunk. A parafrézis célja
kritikai reflexio, de nem az eredeti mlvésszel, vagy a kapcsolédo kor-
szakkal kapcsolatban. Duchamp sajat kordnak, tarsadalmanak problé-
maira vilagit ra, az eredeti alkotds jelentéstartalmat pedig eszkozként
haszndlja a sajat kifejezésének erdsitésére.

A kovetkezé példan egy merében mds megkdzelitést lathatunk Pablo
Picassétdl. 1957-ben készitett sorozatot Diego Veldzquez hires festmé-
nye, a Las Meninas alapjan.

~Ami a szerepl8ket illeti, Picasso kompoziciéjaban a Veldzquez-egylit-
tesben szerepl8k mind megjelennek, bar a feldolgozasuk eltérd.
Egyrészt a kdzponti figura mar nem Infanta Margarita, hanem maga
Veldzquez, akinek képe olyan mértékben megndtt, hogy szinte meg-
egyezik a tényleges vdszon magassagaval, szimbolizélva ezzel a mlivész
szerepének fontossagat” (Picasso, datum nélk.)

Parafrdzis a tervezégrafikdban
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Pablo Picasso “Las Meninas” 1957, olaj vdsznon, 194 cm x 260 cm

Velasquez “Las Meninas” 1656, olaj vdsznon, 318 cm x 276 cm

Ahogy lathatjuk, Picasso egy klasszikusabbnak nevezhetd attit{idot
valasztott. Ujrafestette (Ujrafogalmazta) a képet a sajét festsi eszkdze-
ivel, latdsmddjdval kortdrs vizudlis nyelven (még a kép orientdcidjat is
megvaltoztatta. Az eredeti all6 formatum helyett fekvd tdjolast valasz-
tott). Ez az egyértelm{ megkozelités azonban nem csdkkenti, inkabb
noveli a parafrazis értékét. igy kapnak nagyobb hangstlyt a jelentésré-
tegekkel rendelkezd karakterek, képi elemek.

Harmadik példaként egy erds kiildnvéleményeket kivalté sorozatot
mutatok be. Az alkotd Sherrie Levine és 1981-ben készitette el , After
Walker Evans” cim({ sorozatat.

Az 1970-es évek végén és az 1980-as évek elején a mivészek egy
csoportja, kdztiik Cindy Sherman, Richard Prince és Sherrie Levi-
ne — akiket akkoriban “Pictures” generdciénak neveztek — elkezdte
a fényképezést az abrdzolas stratégidinak és kddjainak vizsgalatara.
A Marlboro-rekldmok, B-kategdrids filmekbdl vett dlléképek, sét a mo-
dernista fotografia klasszikusainak Ujraforgatdsakor ezek a mlivészek
kett8s szerepet vallaltak, mint rendez és nézd. Ezek a mlvészek ma-
nipulalt kisajatitasaikban nemcsak témegmédia-fikcidkat tartak fel és
szétszedtek, hanem a vagy, az azonosulas és a veszteség bonyolultabb
forgatokdnyveit is bemutattak.

1981-ben Levine Walker Evans a nagy gazdasagi vilagvalsag idején ké-
sziilt fényképeinek reprodukcidit fényképezte, mint példaul ezt a hires
portrét Allie Mae Burroughsrdl, egy alabamai részvényes feleségérél.
A Walker Evans utén cim{ sorozat a posztmodern mérfoldkdvévé valt,
a patriarchalis tekintély feminista eltéritéseként, a mlivészet aruva
valasanak kritikdjaként és a modernizmus haldlanak elégidjaként egya-
rant dicsérték és tamadtdk. Levine e sorozataban késziilt munkai nem
olcsd, nagyot mondé gesztusok, hanem az &rokdsen szertefoszlott re-
ményrél, a mult visszaszerzésének képtelenségérél és sajat elveszett
illizidinkrél mesélnek.” (MET, datum nélk.)

Sherrie Levine, After Walker Evans, 1981
(right) Walker Evans, Hale County, Alabama, 1936

(balra) Levine, Sherrie. 1981. After Walker Evans 4. Ezlstzselatin nagyitds. 12.8 x 9.8 cm.
The Metropolitan Museum of Art.
(jobbra) Evans, Walker. 1936. Alabama Tenant Farmer Wife. Eziistzselatin nagyitds.. 20.9 x 14.4 cm.

The Metropolitan Museum of Art.

Levine miiveiben a szerzéi jog, az eredetiség témajaval foglalkozik, és kii-
I6n8s megkdzelitést mutat a mlvészet és a reprodukcid kapcsolatérdl.

Parafrdzis a tervezégrafikdban
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Parafrazis a kortars mikereskedelemben

A parafrazisoknak nem csak mivészettorténeti multja, hanem jelentds,
kortérs mlkereskedelmi jelene, aktualitdsa is van.

Példaként a napjainkban egyik legismertebb kortars miivészeti galéri-
at, a “Saatchi Art”-ot hozom. Rendszeresen tobb m(ialkotast kinalnak
eladasra parafrazis témakorében.

A jelenlegi kindlatukban szerepel példaul egy Mondrian parafrazis Per
Nylen-t&l. Az alkotds jelenlegi dra 7218 EUR.

Piet Mondrian, Broadway Boogie Woogie paraphrase with Lego®© Painting

Per Nylen, Sweden, 125 x 125 cm

1
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Piet Mondrian, Broadway Boogie Woogie, 1942-43, 127 x 127 cm

»,Mondrian esztétikai doktrindja a neoplaszticizmusrél a legalapvet8bb
vonalfajtakra korlatozta a festét — vagyis az egyenes vizszintesekre
és fliggblegesekre — valamint hasonléan szlik szinpalettdra: a hdrom
alapszinre (piros, sarga, kék), valamint a fehérre, feketére és a koz-
tlk 1évé szlirke drnyalatokra. A Broadway Boogie Woogie azonban
kihagyja a feketét, és sokszinli szegmensekre bontja Mondrian egykor
egységes szinsavjait. Ezek az aprd, villogd szintdmbok egymasnak
ugralva életerds és liiktetd ritmust hoznak létre, olyan optikai rezgést,
amely keresztez6désrél keresztez8désre ugrik, mint a forgalom New
York utcdin. Ugyanakkor a kép gondosan kalibralt, szineit sziirke és
fehér tombok tarkitjak.” (MoMA, datum nélk.)

Ehhez képest Per Nylen parafrdzisa egyértelmlen formai parafrazis-
nak nevezhetd. A Lego kortars trend hangulata természetesen kapcso-
I6dhat a negyvenes évek New York trendjéhez, azonban egyértelm{en
megfogalmazhatjuk, hogy ebben az esetben a formai hasonlésag volt
az els6dleges. A kép mérete is (2 cm eltéréssel) megegyezik az ered-
tivel. Természetesen a formai hasonlésagban a médiumvaltas (az olaj-
festék lego kockdra valtésa) ad értéket.

Elgondolkoztaté tény, hogy Ai Weiwei is LEGO elemekkel fogalmazta
Ujra Mondrian alkotdsat, azonban & a formai parafrazistdl eltdvolodott,
és sajat vizudlis elemeket is épitett a munkaba.

Al Weiwei, Broadway Boogie Woogie in Combination of Lego

(LEGO bricks mounted on aluminum), 2020, 152 x 152 cm

Parafrdzis a tervezégrafikdban
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Ai Weiwei esetében mar egy egyértelm(i kinyilatkoztatast taldlunk

a LEGO felhaszndlasa tekintetében: ,,A LEGO-t személyes lizenetek
hordozasara haszndlja: beléjik dgyazdédnak a vele, gyermekkoraval

és iskoldzottsagdval kapcsolatos tdrténetek. A pixelek, a digitalizalas,

a szegmentalds, a toredezettség és a szétkapcsolds a reprodukalds
egyediilallé szabadsagat biztositjak, lehet&vé téve a minéségi és meny-
nyiségi attorést a széles korben haszndlt sorrendtdl, médszertd| és
kompoziciétdl tavol esé képek kialakitdsdban. Hasonld a régi mozaikok
hasznalatahoz, a szovetek (selyem, gyapju) és sz8nyegek bemutata-
sahoz, amelyeknek nagy hagyomanya van. A Song-dinasztia idején
(i.sz. 1000 koril) a fabdl késziilt mozgathatd nyomtatashoz hasonléan
a gyartasi mddszerek és eszkdzok felvaltottak a kézi vezérlést, és ez

az elkésziilt képek nagy pontossagahoz és precizitasahoz vezetett.”
(Art T. C., 2023.)

Vasarely parafrazis

Ahogyan cikkem cimében mar jeleztem, egy sajat parafrazis munka-
mon keresztll részletes alkotdi folyamatot is bemutatok. Ezen keresz-
til tisztabb képet kaphatunk a kortdrs parafrazis-gondolkozasrdl, és
egyértelmiibb gondolatokat fogalmazhatunk meg a kordbban bemuta-
tott példakkal kapcsolatban is.

vasarely

Szlama Norbert, Vasarely, hajtogatott papir, digitalis utdmunka. Plakat, 2024

Ezt a plakatot els6 alkalommal a Szépm(ivészeti Mlizeum a budapesti
Vasarely Mizeumban mutatta be a Magyar Plakat Tarsasag altal szer-
vezett kidllitason (Mlzeum, 2024.).

A kidllitassal kapcsolatos felkérésben a mizeum azt fogalmazta

meg, hogy Vasarely plakatm{ivészeti munkai képezzék parafrazisaink
alapjat. Hosszas kutatds és elemzés vette kezdetét, ami kisérletezés-
ben teljesedett ki. A vizudlis nyelv oldaldrdl kdzelitettem meg ezeket

a kisérleteket, és mivel Vasarely esetében az op-art képi sajatossagai
nagyon hatdrozottak, igy a parafrazis kisérleteim sem fogalmaztak djra
az eredeti gondolatot, csupan Ujraképezték azokat.

vasaeely

e
N\

elvetett probalkozdsok a Vasarely plakdtparafrazis készitési folyamataban

Ezek a sikertelen kisérletek vildgitottak rd arra a tényre, hogy egy eny-
nyire er8s vizudlis karakterrel rendelkezd munkassag Ujrafogalmazasa
nem éplilhet erre az egyedi vizudlis karakterre. Ezért mas iranyban
folytattam a kutatdsomat. Fékuszomba keriltek Vasarely op-arttal
kapcsolatos nyilatkozatai, alkotétarsai, munkatdrsai elbeszélései.

Ezek alapjan artikuldlédott bennem az a vélemény, hogy azért ki-
[6nlegesen nehéz értelmezni napjainkban Vasarely kivaldsagat és
kortdrsaitdl kapott csodalatat, mert az op-art altal hasznalt vizudlis
nyelv méra a szamitégéphez kotédik. Napjainkban egy op-art alkotést
meglehetdsen rovid idd alatt, megfelel6 szamitégéppel és szoftverrel
el6 tudunk allitani (és itt természetesen kizardlag a latvanyra gondo-
lok). Az 1930-as, *40-es években azonban ez a latvany meglehet&sen
Ujszer(i volt, és a tervek nem szamitdgéppel késziiltek. Victor Vasarely
papirkivdgasokkal vagy maszkoldsos festés technikdval készitette el,
manudlisan munkait.

Parafrdzis a tervezégrafikdban

121



122

Parafrézis a tervez&grafikdban

Amikor kutatdsom soran ez nyilvanvaléva valt szamomra, akkor
kezdtem el foglalkozni azzal, hogy mi lehetett az indittatas, miért volt
vonzo és kiildnleges akkor ez az egyedi [atdsmdd. Bizonyitékot nem
taldltam az dltalam megfogalmazott eredményre, de mégis azt gon-
dolom, hogy helytdllé: Vasarley egy olyan vilgdban, ahol a manudlis
folyamatok voltak uralkoddak (a folyamat természetébdél adédé hibak-
kal), mutatni akart egy olyan vildgot, ahol a hibatlan, ember-semleges
tokéletességet lathatjuk.

Ezen gondolat alapjan megfogalmaztam korunk vizudlis kdrnyezetét,
ami szinte tokéletes ellentéte a 9o-100 évvel ezelGtti allapotnak. A di-
gitdlis kdrnyezet sajatjaként megjelend tokéletes megjelenités termé-
szetessé valt, és a hibakkal é16 humanum lett vonzd. Emiatt dontdttem
ugy, hogy a ,,szerkesztettséget”, a mérnoki pontossagot, az optikai
tervszer(iséget a humanumon keresztil, a természetes esetlegesség-
gel mutatom meg, igy idézem vissza Vasarely alkotdi szandékat.

Egy egyszer( fénymasold papirt hajtogattam meg Ugy, hogy egy hibas
hajtasi élt is hasznaltam ebben a rendszerben. Ezutan mobiltelefonnal
fotéztam, hogy a papir textlrdjaban is lathatéva véljon az esetlegesség,
a professzionalis digitalis kdrnyezet teljes hidnya.

hibés hajtas

szandékként megjelend hibds fotd technika

Ezek az alkotdi mddszerek vezettek oddig, hogy parafrazisomban nem
formai vagy jelentéstartalmi munkat készitettem. Az eredeti alkotdi
szandékot tekintettem kiinduldsi pontnak, és azt az attit(idot fogal-
maztam Ujra kortdrs mivészeti koriilményeinknek megfelel&en.

Osszegzés

A Vasarely mizeum Plakdtparafrazisok kidllitasan természetesen
szamtalan mas parafrazis stratégiat, alkotéi megkozelitést lathattunk.
Tobb generacid kivételes és vilaghirl mlvészei mutattak meg, hogyan
fogalmazzak Ujra Victor Vasarely munkassagat. Cikkem terjedelme
nem alkalmas arra, hogy ezeket a munkakat is alkotéi folyamatukban
elemezzem, azonban még igy is tokéletes bizonyitékai annak az allitas-
nak, hogy a parafrazis (mint alkotdi attit(id) nem behatarolhaté foga-
lom. Az alkotd miivész, és a kortars mivészeti diskurzus fejlédésének
tlkre. Ilymédon a parafrazis nem ,kevesebb” mint az eredeti alkotas.
S6t, mar maga az 0sszehasonlitds is inkdbb laikus megkdzelités. A pa-
rafrazis 6nallé mlivészeti alkotds, ami rendelkezik azzal a batorsaggal,
hogy nyiltan vallalja gondolati forrdsat, és egyértelmien csatorndzza
gondolatait egy kordbbi mivészeti kézeg alkotdi folyamataihoz.
Rajtuk keresztiil a kortdrs mivészeti kommunikdcid szélesedik, szine-
sedik és hozzasegit a kortdrs alkotd folyamataink megértéséhez is.
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Mdszaki tudomany

A mUszaki tudomanyok (jelen esetben az épitészet) teriiletén ismét a magas-
fokd tudomdnyos el6készitésre van sziikség. Az objektiv elemek feldolgozasa
kovetkezetes és preciz, pontos munkafolyamatot kdvetel annak érdekében,
hogy értékes, Uj kulturdlis megkdzelitést lehessen létrehozni. Ez a munkafo-
lyamat kiviil esik a f6 vizsgalddasi teriiletemen, ezért itt is, mint a természet-
tudomanyok esetében, attekintd kdrbeirast hasznélok.

Felsmann Tamas — épitészet

Felsmann Tamds Architectural Heritage cim( sorozata az épitészeti
Orokség kortdrs grafikai interpretécidja. Vizualis nyelve jél artikulal-

ja épitészeti 6rokséglinket és teremt Uj jelentésrétegeket a kortars
kozegben.

A mivek latin cimei (példaul Fluctuat nec Mergitur vagy Basilica Maior)
nemcsak stildris szempontbdl fontosak, hanem kulturdlis és tdrténel-

mi utaldsaikban is Uj gondolati teret adnak az alkotasokhoz.

Architectural Heritage No. 1. (Fluctuat nec Mergitur) tanulmanyterv: EA. épreuve dartiste, digitalis

giclée nyomat; Hahnemdihle Torchon papir, 285 gr; 100x100 cm; 2018. — XXI. Orszdgos Tervezé-
grafikai Bienndlé: Magyar Mvészeti Akadémia f&dija; Miskolci Grafikai Trienndlé: Emberi Eréforrasok

Minisztériumdnak Kovdcs Tamds-dija (Forrds: Felsmann Tamds) (Sdra, 2025.)

A képalirds pontos idézete szintén fontos kdvetkeztetéseket hoz
magaval. Lathatjuk, hogy a Sdra Erng cikkében taldlhatd képalairas
kozvetlenil Felsmann Tamastdl szarmazik. A részletessége pedig so-
katmonddan jelzi az alkotd attit(idjét: a sorozatcim, a cim, a kivitelezé-
si adatok, az elnyert elismerések. Minden részletre kiterjed a figyelme,
és igy valik 6nazonossd a teljes munkassagan ativelve.

»Felsmann Tamast lenyligdzi az épitémlivészet, amely nem csupdn
praktikus sziikségleteket elégit ki, hanem esztétikai és kulturdlis érté-
keket is kifejez.

Az épitészet az egyik legbsszetettebb emberi tevékenység, hiszen
egyszerre tudomany, mlvészet, a létfenntartast biztositd agazat és
gazdasagi tényezd is. [...] Alkotdsaiban az épitészeti, geometrikus
formanyelv mellett visszatéré témaja a nemzeti kot&dés, a magyar
és az egyetemes kultlra és torténelem irdnti tisztelet, igy a polgari
értékek dominans szerephez jutnak. Felfogdsaban a 'art pour lart
Ures halmaz, nonexistent fogalom, ugyanis maga a szépre torekvés
a cél, amely sosem oncél, hiszen érté, mUvelt kdzeg nélkiil a mlvészet
természetesen funkcidjat veszti” (Sara, 2025.).

Mdiszaki tudomany

Séra Ernd az el8bbi idézetek forrasaul szolgald cikkében tokélete-
sen megfogalmazta Felsmann Tamas interdiszciplindris attit(idjét és
mUvészetét. Ami véleményem szerint a legfontosabb, hogy a kultlra-
val kialakitott erés és magas szinvonalu kapcsolatot Felsmann Tamds
a génjeiben hordozza. Ez az értelmiségi attit(id pedig talan egyértel-
misitheti, hogy a tudomanyteriiletekkel valé kapcsolédas kiemelten
fontos mivészeti praxisaban is. A jelenleg kiemelt ,,Architectural Heri-
tage” sorozat az épitészeti 6rokség kortars grafikai Ujraértelmezésére
vallalkozik, azonban az életmUivének tovabbi elemei is tudomanyos és
kulturdlis kapcsolddassal birnak. A kiildnbdz8 miivészeti terlletekrdl
fgy nyilatkozott: ,Atjarasok vannak a tervezégrafika és a képgrafika
vagy a grand art egyéb teriiletei kdzott. Arnyaltabban fogalmazok,
mint a rekldmgrafikdban szokdsos. Ez nem feltétleniil egy szandék,
inkabb egy képesség” (Adi, 2020.).

Ez a gondolat kiemelten érdekes szamomra, ugyanis a disszertaciém-
ban attitlidként gondolok az interdiszciplindris m(ikddés kiindulépont-
jara (akdr a képzémlivészettel kialakitott viszonyban is). Elsé hallasra
ez kiildnbdzhet Felsmann Tamas véleményétdl, azonban amennyiben
az attit(idot szandékon alapuld, képességek dltal tdmogatott cselekvé-
si iranyultsagnak tekintem, dgy mar egyértelm( valik, hogy a gondolati
struktdrank ebben a kérdésben egyezik.

Emellett ugyanezen interjiban kiemeli a sajat stilus és gondolatok
fontossagat: ,,mindig a trendek ellen kell egy kicsit dolgozni. Antonio-
ni Nagyitas cim{ filmjének utolsé képsordban van egy olyan jelenet,
amely valahogy Ugy hangzik, hogy prébalj meg mindig jatszani a ritmus

125



126

Miszaki tudomany

ellen. Hogyha valaki nem simul teljesen bele az aktudlis trendekbe, és
még érdekes is, amit csindl, akkor taldlhat egy olyan kdz&nséget, amely
fogékony a munkaira.” (Adi, 2020.).

Ezen gondolatok sordn kiemelked8en érdekes esettanulmany tarul
elénk. Az elséként kirajzol6dé interdiszciplindris kapcsolat ugyanis

az épitészet, de hamar kirajzolédik, hogy a képzéml(ivészet teriletérdl
is gondolatokat emel be a munkdjaba. Az ,,Arnyaltabban fogalmazok,
mint a rekldmgrafikdban szokdsos.”, vagy a ,,mindig a trendek ellen
kell egy kicsit dolgozni” kijelentései arra utalnak, hogy a tervezégrafi-
ka funkcionalitas felé mutatd torekvését némileg hattérbe szoritja,
ezzel nagyobb teret adva az autoném és interdiszciplindris részeknek.
[gy alakul ki praxisaban az az egyedi képzémlivészeti attit(id, ami-

nek segitségével munkai jelentésen tulmutatnak a puszta esztétikai
élményen. Emlékeztet8ként is szolgdlnak az épitett 6rokség értékére,
és arra 0sztondznek, hogy ne csak megérizziik, hanem Uj szemszdg-
bél is értelmezziik multunk épitészeti lenyomatait. A képz&mdlivészet,
az épitészet és a tervezdgrafika jol artikulalt kapcsolatat mutatja meg
a lehetd legmagasabb kreativ szakmai szinvonalon.

Basilica Minor No. 11. (Architectural Heritage) tanulmanyterv: E.A. épreuve dartiste, digitalis giclée
nyomat; Hahnemiihle Torchon papir, 285 gr; 100x150 cm; 2024 (Forrds: Felsmann Tamds)

(Séra, 2025.)

Osszegezve tehdt azt gondolom, hogy Felsmann Tamds a tokéletes
példa az interdiszciplindris viszonyokbdl épiild tervezégrafika leg-
magasabb szintjére. Tébb tudomanyterdlettel teremt kapcsolatot,

a képz&mlivészettel kialakitott kapcsolat pedig minden esetben allan-
dé. Kulturdlis érzékenysége kivételes tartalommal télti meg a kiilsd
tertiletekrél atemelt eszkdzoket, metafordkat, vizudlis elemeket és
tartalmi gondolatokat.

Mdiszaki tudomany
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Az autondm attitdid és a funkcid viszonya

Az elébbiekben elemzett témadk, teriiletek, gondolatok segitségével kialaki-
tottam egy egyszer(j, atldthaté és vizsgalhaté elméletet az autondm attit(id
és a funkcid viszonyadban, hiszen az alapfelvetésem az volt, hogy elemezzem
a tervezdgrafika sokszin(i természetét az autoném megkdzelités és a funkci-
onalitas tengelyén.

Ebbdl kiindulva a kutatdsi eredményeim és az ezekbdl levont kdvetkezteté-
sek alapjan a patikamérleg analdgidjat alkalmaztam.

Autoném attitlid Funkcié

Alkalmazott
miivészet Képzémiivészet

1. dbra

A mérleg két oldaldn, a két ,,serpeny&ben” az ,,autondm attitlidot” és

a ,funkciét” helyeztem el. Ez az a két tényezd, ami leginkdbb meghatdrozé
lehet az én kutatdsom szempontjabdl egy tervez&grafikai munkdban, alkotdi
folyamatban. A mérleg nyelve pedig az alkalmazott mlivészet és a képz&m(i-
vészet felé kozelithet. Fontos megjegyezni, hogy az értekezésem bevezeté-
sében kifejtett gondolataim alapjan erre a két tertiletre kizarélagosan nem
mutathat a mérleg nyelve. A mérleg nyelve a két szé€Isd értéken sem éri el

a hatart.

4ut° NGy

Alkalmazott
miivészet Képzémiivészet

2 abra

A mérleg elmozditasa soran egyértelm(ivé valik, hogy amennyiben a tervezés
és az alkotdi munka sordn a funkciondlis kérdésekre helyezziik a hangsulyt,
Ugy az autondm attitlid kevésbé lesz sulyos, kisebb részt kap és az egész pro-
jekt elmozdul az alkalmazott m{ivészet irdnydba, egyre kdzelebb keriil ahhoz
a végponthoz.

Alkalmazott
miivészet Képzémiivészet

3. dbra

A masik végpontban természetszer(ileg ellentétes helyzet alakul ki. Amikor
az autondém attitlid erésebb, a funkciondlis kérdések valnak kevésbé hangsu-
lyossa, és igy a teljes alkotds kdzelebb kerdil a képz8miivészethez, tavolodik
az alkalmazott mivészeti szempontoktdl.

Ez a modell egyértelmien &sszefoglalja a tervez&grafikai attit(iddel kap-
csolatos kutatdsom eredményeit. Segitségével egyértelmien lathatd, hogy
a kutatdsom fokusza, a képzéml(ivészeti attitlid esetén milyen kdriilmények
alakulnak ki egy tervezdgrafikai munkdban (3. dbra). Ebben a pozicidban
dolgoztam a tézismlvemben taldlhaté alkotdsokon is.

Az autondm attitdd és a funkcid viszonya
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Az értekezésemben t8bbszdr hangsllyoztam, hogy a kutatdsom a kiilénbdzd
tudomanyteriiletekkel valé egytittm(ikddést célozza, a fékusza pedig a kép-
zéml(ivészettel kialakitott interdiszciplindris viszonyon és autoném attit(idon
van. Ennek megfelel6en tézismlvemben is ezzel az attitliddel dolgoztam.
Interdiszciplinaris szemszdgbdl azonban nem csak képzémiivészettel, ha-
nem az orvostudomany teriiletével is kapcsolatot teremtek. Gydgyithatatlan
betegségek emberi, paciensi, laikus nézépontjait mutatom be egy alternativ,
installativ miivészkdnyv formdjaban.

A képz&mlvészettel kialakitott kapcsolat az autondm attit(id feler&sitésével
és a funkcid/hasznossag hattérbe szoritasaval valdésul meg. Ez a megkozelités
azt jelenti, hogy nem csupan formai inspiraciét vagy stilaris eszkdzkészletet
latok a képz&mivészetben, hanem egy olyan gondolkodasmddot és kritikai
attit(idot is, amely segithet a tervez8grafika Uj, relevans és mélyebb értelme-
zésj szintjeinek feltarasaban. Az interdiszciplinaritds itt olyan mddszertani és
szemléletbeni kapcsolatként jelenik meg, amely lehet&séget ad a reflexiv és
onkritikus alkotdi gyakorlat kialakitésara.

Az orvostudomannyal kapcsolatban &sszetettebb a helyzet. A kutatdsom ki-
terjedt a betegségekhez kapcsol6dé tudomanyos részletekre, azonban a cé-
lom az volt, hogy ennek a paciens, beteg néz8pontjabdl lathaté értelmezhe-
tetlenségére vildgitsak ra. Ezért a képalkotd vizsgélatok eredményeit vettem
alapul, és az azokon lathaté adatok vizudlis nyelvét hasznalom a munkakban.
A helyes orvosi értelmezés nem szempont, csupdn azok a vizudlis elemek
(esetleg latin szavak), amiket ilyen helyzetekben az értelmezés képessége
nélkiil paciensként aggodalommal figyellink.

Az orvosi képalkotds emellett egy masik jelent&s kérdést is felvet. A beteg,

a kép, a betegség és az orvos kapcsolatat. A modern orvoslds folyamataban
ugyanis a (nem-valds-idejli) képalkotasi leleteket a pacienstdl elvalasztva,
onmagaban értékelik. Ezért felmeriil a kérdés, hogy a gydgyitas folyamatdnak
fékuszaban a kép vagy a beteg dll-e. Ez a gondolat régdta vitatott kérdése
az orvosi szociolégia tudoményanak. Mildred Blaxter szociolégus 2009-ben
igy irt errél a kérdésrdl Az elt(ind beteg esete? Kép és tapasztalat cim( cikké-
ben: ,,Az orvosi szocioldgia egyik visszatérd témdja az elmdlt évtizedekben
az, hogy a fejl6dé technoldgidk — az egyszer( réontgentdl a szamitégépes
tomogréfian (CT) vagy a magneses rezonancias képalkotason (MRI) &t —

a képet helyezik el6térbe a tényleges testtel és annak megélt tapasztalataval
szemben. A beteg egyfajta 'virtudlis [énnyé’ valik, aki eltlinik a képek mogott.”
(Blaxter, 2009.).

Ez az orvostudomanyi kérdés dsszecseng azzal, ami paciens oldalon tapasz-
talhaté. Ertelmezhetetlen képek ismeretlen kddokkal, jel6lésekkel elldtva.
Mégsem lehet figyelmen kivil hagyni, hiszen ezekbe a ,,kompozicidkba” van
kédolva a multunk, a jelenlink és a lehetséges jovénk is. Blaxter egész odaig
elmegy ebben a gondolkozasban, hogy feltételezi egy lehetséges betegség
okdt is ebben a helyzetben: ,ezek az eljarasok gyakran elidegenit&en hatnak
a betegekre — gyakran érthetetlenek, néha félelmet kelt&k, és olyan eszko-

£

zoknek tlinhetnek, amelyek révén a személyes élmény ,betegséggé” alakul.
[..] A technoldgiai reprezentaciok eltakarjdk az emberi testekben rejlé sze-
mélyiséget, ezzel tovabb erdsitik a kérhdzi orvoslas egyébként is elidegenité
hatdsat.” (Blaxter, 2009.).

Az orvosi képalkotds fejlédése tehat mintha forditott ardnyban lenne a paci-
ens valés jelenlétével egy gydgyitasi folyamat tekintetében. Evrél-évre egyre
fejlettebb képalkotd eljardsokat hasznalhatunk, és ezért egyre kevésbé vilik
fontossd a beteg személyes, értd és érz6, kommunikald jelenléte. ,Maga

a test egyre nehezebben megfoghatdéva valik a képek és kddoldsok rétegei
mogott. A test Ujra és Ujra ,,megkett8z8dik” a szimulalt képek sorozatan ke-
resztll, és a valddi diagnosztikai munka egyre inkabb eltavolodik a betegtdl:
az agy melletti jelenlét masodlagossa valik a képerny6 melletti jelenléthez ké-
pest. Diagnosztikai, s6t terdpias szempontbdl is a képerny&n megjelend kép
valik az ,igazi” beteggé — az agyban fekvd test csak annak tokéletlen masa,
amely kevesebb figyelmet érdemel. A képerny8n megjelené szimuldcidkban
a testtel kapcsolatos kezdeti bizonyossagunk elveszik — a hiperredlis képek
,valédibba” valnak, mint maga a test (Frank 1992: 83.). Ezek a képek rdadasul
absztrakciéva valnak: szamokka, kategdridkkd, kommunikéciés formakka”
(Blaxter, 2009.).

Ezekre a kérdésekre épitve hivtam életre a beteg néz8pontjat a képeimen.
Mivel a laikus paciens nem érti, nem értheti, hogy mit lat, ezért csak hason-
litani tudja szdmdra ismert formakhoz, anyagokhoz, felliletekhez a latvanyt.
Ezért haszndlat példdul a Tumor cim{ képem esetében egyszer(i hdztartdsi
vattat és fekete tust a froccsentéshez. A jelek, elnevezések értelmetlenek,
hidnyosak vagy dltudomanyosak pont tgy, ahogy ezt betegként Iatjuk.

Szlama Norbert: Tumor (2025.)

Tézismd
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Az orvosi képalkotds problematikdjanak reflexiéja mellett megjelenik egy
masik csoport is az alkotdsok kozott, ahol nem az orvostudoménnyal, hanem
a pszicholdgiaval kapcsolédom. Ezekben az esetekben olyan lelki szitudcidkat
vizsgélok, amelyek gydgyithatatlannak itélt betegségek kezelése soran merdil-
nek fel benniink. Itt a vizudlis nyelv az eléz&ekhez képest némileg eltérd. Na-
gyobb a hangsuly a tipogréfidn keresztil kdzvetitett tizenten. A Quo Vadis?
cim( alkotdson a kiltkeresés vagy adott esetben az Ut definidldsa a kérdés.
Ez merdl fel a legtébb emberben, akit valamely gydgyithatatlan betegséggel
diagnosztizélnak. Mindig a kovetkezd 1épés latszik csak, és a ,,Hova mész,
merre tartasz?” kérdések dllandéva valnak. Az eredeti idézet Sienkiewicz
regényében, az kori ROmai Birodalomban hangzott el. Ez a kdriilmény
kapcsolja a képemhez az idStlenség konnotdcidjat. lllusztracidéként pedig

a hangyat jelenitem meg, aki nem tudja atlépni a lathatd, de nem valds gatld
erdvel biré korlatokat.
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Szlama Norbert: Quo Vadis? (2025.)

Tézismlvemben pedig harmadik csoportként egy mozgdképet mutatok be,
ahol egyfajta kaotikus &rvényként mutatom meg a szdvegesen vagy vizualis
nyelven értelmezhetd lizeneteket. A ,kérhazba jards” monoton, repetitiv és
sokszor nyomaszté allapotara reflektdlok, ahol egy id6 utan a néz8pontunk
mar egy teljesen kifordult, torzult vildgot tlikroz.

A teljes sorozatban kifejezett alkotdi szandékom volt, hogy eltérjek a altala-
nosnak nevezhet§ tervez&grafikai munkafolyamattdl, és kihagytam a kutatas
azon részét, ami a hasonlé témat feldolgozd alkotdsok elemzésével foglal-
kozik. Ez azért volt fontos szamomra, mert el8térbe szandékoztam helyezni
az interdiszciplindris viszonybdl erdd eredményeket, tényeket, és tedridkat.
Ezt kdvet8en a képzémlvészettel kialakitott viszony valt meghatarozéva.
Ebben a keretben kritikai attit(iddel kdzelitek a témakhoz, asszociativ érzelmi
jelentéseket idézek meg, és Uj valdsdgértelmezéseket hozok Iétre, igy fogal-
mazva meg az Uzeneteimet.

Tézismd
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Téma: tumor, attét. A daganatok esetében nem csak a tumor mérete, hanem
a rosszindulatud sejtek szétszérddasa és az attétképzddes is fontos kérdések.
A ,szétszérodott” rakos sejtek megjelenése a szervezetben elére jelzi

az attétképz&dést.

Orvosi minta:

ézismd
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recidiva

Téma: Eligazodasi képtelenség a CT vizsgalatok laikusok szdmara értelmezhe-

tetlen leletén. Daganatos kontroll esetén csupan a recidiva feliratot keressiik.

Ez jelzi, hogy lathatd-e ismét daganat a vizsgalt teriileten, vagy sem.

Orvosi minta:

A VIZSGALAT MEGNEVEZESE:
CT Mellkas - has -medence nativ + kontrasztos dinamikus

KLINIKAI ADATOK ES A VIZSGALAT INDIKACIOJA:
vese rosszindulatl daganata,

RESZLETES LELET:

A mellkasi sinusokban folyadék nincs. A tiidoben kéros nodularis vagy infiltrativ jelleg( eltérés nem volt lathaté. A
hilusokban és a mediastinumban patolégias méretil nyirokcsomé nem volt lathaté.

A hepar rendes alaku és nagysagu, nativ denzitasa alacsonyabb 29 HU. A szerkezet homogén. Epeké nem lathat6. A
pancreas €s a lép normalis. A bal oldali vese eltavolitva, helyén kéros képlet nem latszik. A jobb vese j6l halmoz.
Uregrendszeri tagulat nincs. Normalis higyhélyag a prostata nem nagyobb, benne apré meszesedés lathaté. A vizsgalt

szakaszon pathologias méret(i nyirokcsomé nem volt lathaté. A mellékvesék normalisak. Az abrazolédott csontokon
durva malignus struktira nem latszott.

RADIOLOGIAI VELEMENY, JAVASLAT:
Recidiva vagy metastasis nem voit igazoihaté. Mérsékeit foku lipodystrophia hepatis

VIZSGALATI TECHNIKA: :
Nativ sorozatot készitettlink a rekeszkupolatél a symphysisig és tobbfazist iv. kontrasztanyagos A(Omnl;zaque 350)
sorozat késziilt a jugulumtol a symphysis szintjéig, GE Optima CT berendezésen. Kés6i sorozat is kész(ilt.

CT Mellkas - has -medence hativ + kontrasztos dinamikus
Dézis adatok:

Szériaszam: 4

Maximalis cséfeszilltség [kV]: 120

Total DLP [mGycm]: 2179.49
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Téma: Egy daganatos mUtét utan pacinesként U.n. staging vizsgalatokra kdil-
denek minket annak érdekében, hogy pontosan meghatdrozhassak a tovabbi
kezelés |épéseit. Ezeken a staging vizsgalatokon tulajdonképpen az &sszes
réteget lefejtik rélunk kiilonbdz8 képalkotdi eljarasok segitségével.

Orvosi minta:

UESEGORBEK £RTEKELESE

RELATIV FUNKCIO (60 s - 120 s)
bal vese : D3R
Jjobb vese : 46.7 ~

MAXIMUMIDO

bal vese : 3.667 nin

Jjobb vese : 3.667 nin

EZES1 1DO

bal vese : 6.536 © 0.287 m
Jjobb vese : 6.313 ° 0.214 m
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Tézismd{

Téma: Galucoma (z6ldhalyog) esetén a latétér folyamatosan szdkiil, majd
a latds képességét teljesen elveszitjiik.

Orvosi minta:

Tézismd
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Téma: A sz8vetminta hatdrozza meg a daganat természetét. Rosszindulatd
daganat esetén is a patoldgiai eredmény firja le egyértelm(ien, hogy milyen
osztddasi képessége van a tumor sejtjeinek, mennyire stlyos a kialakult hely-
zet. A szOvettani leletek jellegzetes kiemeld szine a lila.

Orvosi minta:

Quality degradation due slightly affected by artifact,
to focus error but quality is good
X

ot
False positive of artifact More than 75% area is
detection glass.
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Téma: A kiltkeresés vagy adott esetben az Ut definidldsa a kérdés. Ez mertil
fel a legtébb emberben, akit valamely gydgyithatatlan betegséggel diagnosz-
tizdlnak. Mindig a kdvetkez6 |1épés latszik csak, és a ,,Hova mész, merre tar-
tasz?” kérdések allanddva valnak. Az eredeti idézet Sienkiewicz regényében,
az 6kori Rémai Birodalomban hangzott el.

A korulottiink 1évé korldtok azonban sokszor csupén a korilmények lecsapé-
ddsai, nem valds gatlé tényezdk.
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Téma: A vizsgalatok esetében a sorszamhuzas egyfajta ritus. Miutan megkap-
juk, elindul egyfajta kényszer-tiirelem, egy kényszer(i varakozas. Ebben a hely-
zetben Ugy érezziik, hogy mar nem lehet valtoztatni. A kordbbi eredmények
mar a kezlinkben vannak, az Uj eredmények pedig a varakozés végén meg-
lesznek (ha akarjuk, ha nem). Hosszu évek kontrollvizsgélatai soran egyre re-
zigndltabbak leszlink ebben a helyzetben, és egyre inkdbb Ugy érezziik, hogy
sulytalanok vagyunk ebben a rendszerben, nincs réhatasunk a folyamatra.
»,Megmérettél és konny(inek taldltattal” a sz6lassa formalddott tavoli fordita-
sa a,Mene, mene, tekel, ufarszin.” idézetnek Daniel k&nyvébdl.
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a valik.

7

7

lenik Hannibal a kapuink el6tt, és kiizdelem végeldthatatlann

V2%

Hannibal a kapuk el&tt. Ezt érezziik, amikor megtapasztaljuk a gydgyit-

7

allapotbdl el&reléplink, kezd uUjra indulni benniink az élet, majd ismét megje-

hatatlannak vélt betegségek hullamzé természetét. A menthetetlennek t

Téma
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In med

Téma: A mitét, ami hirtelen érkezik. In medias res. Nincs idénk felkésztilni,
nem lehet atgondolni, megélni a kialakult helyzetet, és ezért olyan érzésiink
tdmad, mintha az id& siirgetése okan csak egy placebo ragtapaszt kaptunk
volna.
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Téma: Egy m{itét, egy kezelés utan az életlinket meg kell valtoztatni. Masképp
eszlink, masképp étkeziink, masképp iszunk, mozgunk és gondolkozunk.
Valami kapocs azonban kell, ami a korabbi életlinkh6z kot. Ez az apré kapocs
pedig a nehéz, kiizdelmes napokban néha olyan lehet, mint valami isteni kdz-
benjaras. Egy régi szokas, egy emlék, ami megtart még egy kicsit.
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Osszegzés

A disszertaciom elején meghatdroztam a kutatdsom céljat. A tervezégrafika
sokszin{i természetét vizsgdlom az autondm megkdzelités és a funkcio-
nalitas tengelyén (kiemelve az interdiszciplinaritds meghatdrozd szerepét).
A reklamgrafikat és a kereskedelmi teriileteket érint& grafikai tevékenysége-
ket tudatosan hagytam ki vizsgdléddsombdl, hiszen ott az autoném megkd-
zelités és a funkcionalitds tengelye nehezebben vagy kevésbé értelmezhetd,
mds nézépontbdl pedig azokon a teriileteken inkdbb feliiletes interdiszcip-
lindris kapcsolatokat lathatunk. Egy termék értékesitési sikerének ndvelése
estén példaul nem a termék eléallitasanak objektiv tudomanyos korilmé-
nyeit kell kdrbejarnunk, hanem azt, hogy a vasarlék mit gondolnak (gyakran
hidnyosan, tévesen) az adott termék készitésérdl, szerepérdl. Ezért csak egy
vazlatos, felliletes interdiszciplindris viszony alakul ki, ami az €n jelen vizsga-
|6dasi terliletemen kivil esik.

A kutatdsomban szubjektiven, szakmai preferencidim alapjan vizsgaltam
specidlis terileteket, melyek segitségével példakat lathatunk arra, hogyan
kapcsolédhat a tervezdgrafika az etnografidhoz, természettudomanyok-
hoz, tarsadalomtudomdnyokhoz és a képz8mlvészethez. Ezek kdziil azon
terliletek esetében végeztem részletesebb, mélyrehatébb kutatdst, ahol

az autondém attitld jél artikuldltan prioritast kap, hiszen az indulé gondo-
latom az volt, hogy a kutatdasomban kiemelten kezeljem a képz&miivészeti
attit(idot a tervezégrafikai munkakban, alkotdi folyamatokban. Kutatdsom
eredményeképp allitom, hogy az is egyfajta interdiszciplinaris kapcsolat

(a képzdmlvészettel), ahol az alkotds alkalmazott miivészeti munkamddsze-
rekkel indulva, az autondm attitlid feler&sitésével és a funkcidé/hasznossag
hattérbe szoritasaval valdsul meg.

A bemutatott tanulmanyaim, elemzéseim segitségével dtfogd képet adtam
a bevezetémben felvetett kérdéseimrdl, az interdiszciplinaritds mikodésé-
nek sokszinliségérdl (kiemelve a képz&mdiivészettel kialakitott kapcsolatot),
illetve a képzémiivészeti attitlid aktiv jelenlétérdl a tervezdgrafikaban.

Kifejezett szandékom, hogy egy kdvetkez6 kiadvanyban bdvitsem ezt a kite-
kintést Ujabb teriiletek bevondsaval (pl. filozéfia, szocioldgia, szinhaz, iroda-
lom stb.) vagy az eddig felvetett teriiletek mélyebb vizsgalatdval. Emellett
elemzd értekezést kivanok késziteni a Royal College of Art, Helen Hamlyn
Centre kiadvanysorozatardl, ami az inkluziv tervezés gondolatan keresztl
kapcsolédhat kézponti témamhoz.?

Ezek a b8vitések vélhet8en Ujabb kérdéseket vetnek majd fel, amik az atfogd
fogalmi értelmezés szempontjabdl nem relevansak, ezért nem képezik részét
a disszertaciémnak.

2 A Helen Hamlyn Centre for Design (HHCD) a Royal College of Art (RCA) kutatdkdz-

pontja, amelynek publikacidi az ,inkluziv tervezés” (inclusive design) kutatasaval foglalkoznak.
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